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DISCURSO DE INGRESO
DEL
Excmo. SR. D. MARTIN ALMAGRO GORBEA






Excmo. Srv. Presidente, '
Excmos. Sras. y Sres. Académicos,

Serioras y sefiores,

Queridos amigos todos:

No sé como iniciar mis palabras para expresar todo el agradecimiento que
siento por el gran honor que recibo, al que quiero responder con mi compromiso
personal de cumplir el honroso puesto que se me ha concedido, para lo que es-
pero contar con la ayuda de todos al servicio de la Real Academia de Doctores

de Espafia.

De forma muy especial, debo agradecer el apoyo personal de quienes me han
presentado, los Dres. Don Antonio Gonzélez Gonzélez y Don José Maria Teijon
Rivera, ademés de mi colega y buen amigo, el Dr. Emilio de Diego, Secretario
de esta Institucion, aunque quiero hacerlo extensivo a todos los miembros de la
misma, pues me han demostrado gran afecto, al tiempo que aprovecho para po-
nerme a su disposicion y a la de esta magna Institucidn.,

También, si se me permite, quisiera recordar a mis profesores del Instituto Na-
cional de Ensefianza Media “Ramiro de Maeztu”, D. Antonio Magarifios, D. Jai-
me Oliver Asin y D. Eduardo Perea, quienes me ensefiaron a gozar la Literatura,
por lo que las ideas que voy a exponer son fruto de la sabiduria y del humamsmo
de sus ensefianzas.

Soy prehistoriador y arquedlogo y he dedicado mi vida a investigar y a tras-
mitir a la sociedad cuanto aprendia, por lo que quiero reconocer los estimulos
recibidos de mis colegas y alumnos. Y también quiero recordar a familia, a mi
mujer, Maria Teresa de la Cueva Aleu, y a mi padre y maestro, Martin Almagro
Basch, discipulo de Hugo Obermaier, cuyo espiritu cientifico prosigui6 en el
Departamento de Historia Primitiva del Hombre de la Universidad Complutense.
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También deseo en esta ocasién recordar con afecto, aunque sea de forma breve,
a mi predecesora, la Académica de Numero Dra. Maria Ruiz Trapero, quien fue
Presidenta de la Seccion 2* de Humanidades de esta Real Academia de Doctores
de Espafia.

Conoci a la Dra. Marfa Ruiz Trapero hace mas de 50 afios, cuando trabajaba
con mi padre en el Instituto Espafiol de Prehistoria del CSIC, entonces situado
en el Museo Arqueoldgico Nacional. La recuerdo siempre como una mujer muy
afable, que atendia gustosa mis consultas sobre Numismaética, que fue su princi-
pal campo de actividad.

Estudi6 en la Universidad Complutense y fue Premio Extraordinario de Licen-
ciatura y en su Doctorado en Historia, dirigido por el Dr. José M? de Navascués,
con el que, a los 23 afios, se inicié como Profesora Ayudante de clases practicas
en una larga carrera en la que, afios después sustituyé a su maestro en la Catedra
de Numismatica y Epigrafia. En este puesto ha desarrollado una brillante labor,
que prosiguié después de su jubilacion como Catedratica Emérita de «Numis-
matica y Epigrafia», por lo que puede ser considerada la ultima representante
de la escuela numismitica formada por Manuel Gémez-Moreno y sus insignes
predecesores.

No hay tiempo en esta ocasién para mencionar sus multiples actividades y las
justas distinciones logradas. Baste recordar que fue muchos afios Decana de la
Facultad de Geografia e Historia y Directora Cientifica para catalogar las Co-
lecciones de las Medallas y Monedas del Patrimonio Nacional, al frente de un
eficiente equipo de brillantes discipulos que han desarrollado una labor ejemplar
al publicar ese tesoro de nuestro Patrimonio, desde el primer tomo aparecido en
2003 hasta el séptimo, en estos momentos pendiente de publicacion. No puedo
tampoco hacer referencia a sus numerosos cargos ni a sus valiosas monografias
y catélogos, pero el recuerdo de su obra ira siempre unido al de su gran huma-
nidad, llena de inteligencia y bonhomia, que queda para siempre como recuerdo
imborrable para todos.

Justificacion de tema: las raices celtas de la literatura castellana

Deseo, en primer lugar, exponer el motivo de la eleccién del tema de mi dis-
curso: las raices celtas de la literatura castellana. Como arquedlogo y prehis-
toriador me siento atraido a estudiar la evolucion de las culturas prehistoricas
y los procesos de etnogénesis y de formacién de los pueblos, pues permiten
comprender la evolucion de la cultura humana que explican nuestra forma de ser
y de pensar.



Las raices celtas de la Literatura castellana

Con este afan he estudiado los Gltimos milenios a.C. de la antigua Hispania,
cuando se forman los pueblos tartesios, iberos, celtas y vascos que, a través de
la romanizacion y la islamizacidn, constituyen las raices etno-culturales y de-
mogréficas de Espafia. En este periodo, los datos de cultura material que ofrece
la Arqueologia se enriquecen con los de otras ciencias, como la Historia y la
Geografia de la Antigiiedad, la Epigrafia y la Numismatica, la Lingliistica, la
Antropologia, la Historia de las Religiones y, desde fechas més recientes, la Et-
noarqueologia y la Literatura, pues muchas de nuestras tradiciones populares
remontan a época prerromana, y, debidamente analizadas, informan de aspectos
hasta ahora desconocidos, como la vida diaria, la economia o el derecho. Si
a ello afiadimos otras ciencias, como la Antropologia Fisica y la Biologia, la
Demografia y las técnicas de analisis arqueométricos de las Ciencias Fisicas y
Naturales, se constata la atractiva metodologia cientifica de este campo de estu-
dios, en la que es obligada la colaboracion interdisciplinar.

Por ello, la amplitud de conocimientos y el caracter tan interdisciplinar que
ofrece esta Real Academia de Doctores de Esparia, que tanto admiro personal-
mente, me han inclinado a ofrecer este modesto estudio sobre un campo apenas
explorado entre Etno-Arqueologia e Historia de la Literatura, aunque ésta tltima
no sea el campo de mi especialidad.

De la literatura celta a la literatura popular

Unos de los temas mas sugestivos de la Arqueologia es reconstruir aspectos
del pasado de los que no ha quedado documentacidn escrita a través de la cultura
material dejada por el hombre. Pero el cardcter interdisciplinar de esta ciencia,
quizas la mas abierta a todas las ciencias, humanas y naturales, pues todas pue-
den ser ttiles para reconstruir el pasado, permite a partir de la cultura material
adentrarse en su estructura tecno-economica, social ¢ ideologica.

Con esta perspectiva, me he dedicado a estudiar la mentalidad y el imaginario
de las sociedades prerromanas, esencial para conocer su cultura y su identidad.
En estos estudios se hace patente la importancia de las tradiciones literarias, apa-
rentemente desconocidas por ser de transmisién oral, pues con ellas se difundian
las nuevas ideas y los cambios ideolégicos que, a su vez, explicaban la paulatina
transformacién de la sociedad.

Puede parecer contradictorio hablar de literatura en pueblos de la Peninsula
Ibérica anteriores a los romanos, ya que sélo con la Romanizacién se fue ex-
tendiendo paulatinamente la cultura literaria en sentido escrito. Pero no debe
sorprender que se hable de literatura en culturas hispanas “preliterarias” que
desconocian la escritura o en las que su uso era muy limitado. La literatura es
“el arte que utiliza como instrumento la palabra”, lo que incluye las tradiciones
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orales, en ocasiones milenarias, como medio para transmitir ideas'. La literatura
asi entendida es anterior a la escritura y es propia de todas las sociedades, aunque
sean analfabetas, ya que la transmision oral serfa el sistema habitual para difun-
dir los conocimientos de su cultura.

El problema esencial es como llegar a su conocimiento, ain mas desde el cam-
po de la Arqueologia, cuyo campo de estudio es la cultura material. De aqui
el vacio existente en la investigacion, a la que hemos dedicado varios trabajos
estos ultimos afios para llamar la atencidn hacia este campo tan atractivo®. En
esta linea de estudio, quiero analizar las tradiciones literarias de los celtas de la
antigua Hispania, de personalidad evidente y cuyos ecos han perdurado hasta la
actualidad, aunque apenas seamos conscientes de ello.

Los celtas en Hispania y sus creaciones literarias

Los celtas era un pueblo de estirpe indoeuropea que conformaban la base étnica
y cultural de todo el Occidente de Europa, incluida gran parte de la Peninsula
Ibérica, en la que, ya desde el III milenio a.C., existian poblaciones “proto-
celtas” muy arcaicas, extendidas desde las regiones occidentales atlanticas hasta
la Meseta y el Sistema Ibérico, asi como desde Galicia a todo el Pais Vasco, area
que constitufa la llamada Hispania Celtica®.

“Celtas” es un concepto étnico, no lingtiistico ni arqueolégico, que se daban a
si mismos algunos pueblos del Occidente. En consecuencia, €s un concepto etno-
cultural complejo* que varia con el tiempo y en el espacio cuyo estudio es campo
de la Historia Antigua, la Lingiiistica y la Arqueologia, a las que hay que afiadir
las tradiciones etnoldgicas, que incluyen los restos conservados de la literatura
oral céltica.

El tema de la literatura hispano-celta apenas ha sido tratado. E1 Marqués de
Valdeflores, ya en 1754, recoge en sus Origenes de la poesia castellana’ las
referencias de Silio Italico (III, 4, 6) sobre los Galaicos, que “componian y can-
taban versos en su propia lengua” y de Estrabén (111, 1, 6) sobre los turdetanos,
que “tenian estudios y escritos muy antiguos, poemas, leyes escritas en verso de
cerca de seis mil afios” y el P. Martin Sarmiento defendio la existencia de poesia
rimada entre los celtas®. En el siglo XIX Joaquin Costa publica Poesia popular
espafiola. Mitologia y literatura celto-hispanas’, en Madrid en 1881 y llegé a
plantear los origenes prerromanos de la métrica castellana, aunque su intento
pionero ha carecido de continuadores.

En estos afios se ha avanzado en el conocimiento del imaginario de los pueblos
prerromanos a partir de los textos clasicos y de la “lectura” del mensaje que ofre-
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cen las representaciones iconograficas de la Edad del Hierro. Por ello, el cono-
cimiento de esta literatura puede compararse al de lenguas casi completamente
perdidas, denominadas “en ruinas” o “residuales”, del aleman Restsprachen?,
como el tartesio, el ibérico o el lusitano®. Del mismo modo, podemos hablar de
una “literatura residual”, Restliteratur, de la que s6lo nos han llegado sus restos,
como ocurre con la desaparecida literatura celto-hispana, ya que no fue recogida
por los autores clasicos y no pueden documentarla los hallazgos arqueolégicos.

Nueva orientacion de los estudios celtas

El estudio de la literatura celto-hispana ha surgido en estos Gltimos afios dentro
del creciente interés hacia el estudio de la mentalidad, el pensamiento y las creen-
cias de la Hispania prerromana al valorarse que existen tradiciones populares, y
entre ellas la literatura oral, que son resultado de procesos de “larga duracion”,
en la acertada expresién de Claude Braudel'®. Esta metodologia etno-arqueolé-
gica interdisciplinar pretende reconstruir de forma “filolégica” tradiciones llega-
das hasta nosotros de forma oral, recogidas por los escritores clasicos o plasma-
das en representaciones iconograficas, que sintetizaban relatos mitico-histéricos.
Del mismo modo que se puede reconstruir la evolucidn de una palabra desde su
forma actual hasta sus formas ancestrales, es teéricamente posible reconstruir el
proceso de “larga duracion” de una narracion desde sus inicios prerromanos has-
ta los testimonios actuales al haberse convertido en una narracion popular. Esta
tradicion oral es mas rica de lo que se piensa, pues “el folklore oral es la amplia
base de la piramide en la que se sustentan las demas literaturas™!!, ya que consta
de mitos y epopeyas en prosa o cantados, cuentos, baladas, nanas, proverbios y
adivinanzas, un acervo “literario” de enorme interés, en muchos casos, no infe-
rior al de las culturas “literarias’, como se ha sefialado en la India'2

A partir de estos principios, ofrecemos una sintesis sobre la literatura celto-his-
pana que plantea las raices celtas de la literatura castellana, ya que esa literatura
de la Hispania Celtica ha perdurado en la literatura popular. Este andlisis procura
ofrecer un orden logico. En primer lugar, se abordan los primeros testimonios
hispanos sobre literatura y aedos del Bronce Final en el II milenio a.C. Después
se rastrean las “ruinas” conservadas de la literatura celta-hispana, se recogen sus
escasos testimonios y se analizan las raices celtas en los cantares de gesta caste-
llanos, con alusiones a influjos posteriores de la literatura celta en la Castilla me-
dieval, como los immrama irlandeses sobre el romance del Conde Arnaldos y la
Leyenda de San Amaro o el mito de la triple muerte plasmado en el Libro de Buen
Amor, sin olvidar la pervivencia del imaginario celta en cuentos populares espafio-
les, algunos tan famosos como las leyendas ‘sorianas’ de Gustavo Adolfo Bécquer.
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LA LITERATURA CELTA

Los indicios de literatura entre los celtas prerromanos

La literatura celta ha atraido especial interés desde el siglo XIX". Como la de
tantos otros pueblos preurbanos, era de tradicidn oral, como en la Grecia y Roma
mas arcaicas. En la actualidad, los celtistas consideran literatura celta la escrita
en cualquier lengua goidélica, -irland€s, gaélico escocés y manés-, o britdnica,
-galés, cérnico y bretdén-. Pero también tuvieron literatura los celtas continenta-
les, entre los que destacaban los galos, aunque sea practicamente desconocida,
como leponcios, ligures, réticos e hispano-celtas, entre los que destacaban los
celtiberos. De estas lenguas s6lo han quedado escuetos testimonios epigraficos
en inscripciones, generalmente breves, sobre estelas de piedra, bronces, cera-
micas o monedas, pues los celtas conocian la escritura desde fines del siglo VII
a.C., en la que utilizaron caracteres etruscos, griegos y latinos e ibéricos en His-
pania, hasta adoptar signos ogamicos sustituidos por los latinos tras la cristiani-
zacion. Pero el uso de la escritura era restringido, como confirman los hallazgos
arqueoldgicos y como indica César (BG VI, 14, 3-4), pues se limitaba a breves
inscripciones funerarias y votivas o a documentos administrativos, como leyes
sacras, censos y calendarios.

*

Se sabe poco de los origenes de la literatura celta, de tradicién indoeuropea,
que debia existir desde la Edad del Bronce, como la griega, la latina o la germé-
nica, como lo indica el paralelismo entre Aquiles y CiChillain', por lo que es
una de las més antiguas de Europa.

Se sabe poco de las literaturas celtas del continente, pues desaparecieron sin
dejar ningln testimonio escrito. Los autores clasicos a partir de Posidonios',
en el siglo IT a.C. recogen que los galos tenfan “bardos™'¢, quienes componian y
cantaban himnos épicos!’ para exaltar las gestas de sus héroes, a modo de anales
mitico-historicos que perpetuaban la memoria de sus héroes y sus hechos més
memorables, generalmente acompafiados de liras como las representadas en mo-
nedas y en la de 7 cuerdas que empufia una escultura del habitat aristocratico del
sigloIT o T a.C. de Paule, Cétes-d’ Armor, Bretafia's.

El término “bardo”, atestiguado en Antiguo Irlandés como bard, designa a
quien componia y recitaba poemas. Procede del protocelta *bardos, que signifi-
ca “el que hace un elogio o una cancién”, como recoge Festo (31, 13 L: bardus
Gallice, cantor qui virorum fortium laudes canit), “cantante que alababa a los
personajes mas poderosos”. Eran profesionales formados de padres a hijos capa-
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ces de componer poemas de largos versos y memorizar leyendas y relatos, como
refiere César (BG VI, 14) de los druidas, que aprendian de memoria largos versos
que no se podian escribir. Amiano Marcelino (XV, 9, 8) precisa que componian
y cantaban “poemas heroicos” acompafiados de liras para alabar a sus héroes;
Diodoro Siculo (V, 31, 2) sefiala que los galos “tienen poetas a los que llaman
bardos que cantan acompafiados de instrumentos parecidos a las liras, unas veces
elogios y otras, satiras” y Lucano (Fars. 1, 447-449) confirma que componian
canciones sobre sus héroes.

Estos poetas y cantantes gozaban de gran prestigio (Str. 4, 4, 4), pues se con-
sideraban dotados de carisma sobrenatural'®. Solian actuar en las cortes regias
y en grandes festivales y banquetes publicos, como los del rey Lovernio de los
arvernos?, que el 121 a.C. premid con una bolsa de monedas de oro a un poeta
que cant6 su grandeza (Athen. VI, 37, p. 152D-F). También en Irlanda vivian
protegidos por un rey y solian recibir ricos presentes, como caballos, ganado,
carros y esclavas®’.

Poco se sabe de estos poemas de la Edad del Hierro, salvo las huellas con-
servadas en obras ya de época cristiana. Sin embargo, algunas representacio-
nes iconograficas parecen narrar poemas épicos celtas, como la escena con una
caceria mitica del carro de Strettweg, Austria??, datado hacia el 600 a.C., o la
vaina de espada de la tumba 116 de Hallstatt, del siglo V a.C., que describe una
turma ecuestre entre dos escenas cosmolégicas®. Mas narrativas son los frisos
con combates, procesiones, carreras de carros y banquetes de élite de las situlas
nord-adriaticas del siglo VI a.C.%, que se han relacionado con la sociedad ho-
mérica. Estos relatos miticos y heroicos prosiguen hasta época romana, como
documentan las monedas® y los autores cléasicos a partir de Poseidonios.

Estos poemas mitico-épicos debian referir las gestas del héroe fundador, figura
esencial de la mitologia celta, segtin indican algunas referencias. Serian relatos
histérico-miticos en verso protagonizados por el héroe fundador como aglutina-
dor de la sociedad y su patrono y protector?® y narrarian también la historia de la
tribu, la genealogia de sus jefes y las gestas de sus héroes.

Estos poemas histérico-miticos se han perdido, pero se puede identificar al-
guno, como el del héroe fundador de Alesia?’, que probablemente seria el Deus
Moristargus (CIL XVIII, 1873; Caes., BG 'V, 54, 2) helenizado como Hércules,
bajo el que parece subyacer el dios Teutates local, creador y patrono de la po-
blacién. El relato narra que este héroe, a su vuelta de Hispania, lleg6 a la Gallia
con un gran ejéreito, se unid a los indigenas y fundé Alesia, que se convirtié en
la principal ciudad de la Celtica (Diod. IV, 19, 1-2) y se casé con la hija del rey,
unién de la que nacié Galatés, que es el Héroe fundador de los Galos (Diod. V,
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24, 1-3), por lo que este mito explicaba la supremacia de 4lesia, el origen de los
galos y la aparicién de reyes y leyes como la prohibicién de matar a los extran-
jeros y robar sus mercancias.

También se ha conservado el mito de los Remi, de la actual Reims®. Remos,
documentado en las monedas, era su héroe fundador epénimo, equiparado a
Remo como hijo de Marte, no a Rémulo, lo que indica que es un mito local,
como los que tenian los germanos, de cuyo dios Hermin procedia la importante
tribu sueva de los Herminones®.

Hay noticias de otras narraciones miticas sobre héroes fundadores divinizados,
a los que se dedicarian los cantos guerreros de que hablan las fuentes, como la
leyenda de M. Valerio Corvino (Liv. VII, 10; D.H. XV, 1). En la invasién de Ita-
lia por los galos el 349 a.C., un enorme galo reté a los romanos a una ‘lucha de
campeones’. Cuando M. Valerio se le enfrentd, un cuervo posado sobre su casco
ataco al galo en la cara y los ojos. El general romano interpret6 el hecho como
un augurio, ya que vencio al galo mientras el cuervo desaparecia hacia Oriente,
adoptando el cognomen Corvinus. Raimond Bloch®® ha visto que este relato es
una reelaboracién romana de un poema celta, pues el cuervo es el animal mas
caracteristico de la épica celta, que aun aparece en el Poema del Mio Cid (vid.
infra). El mismo tema documenta la iconografia del casco de Ciumesti, en Ru-
mania® y del caldero de Gundrestrup®? y antropénimos como Brannogenos, €l
“Hijo del Cuervo”, el irlandés Bran, el rey Brenus de los Senones, que saqued
Roma el 386 a.C., y Brennos, rey de los Tobistobogi, que dirigid la razia por
Macedonia y Grecia y saque6 Delfos el 280 a.C.%.

Otro relato mitico trata sobre un héroe que captura a un jabali maligno. Sui-
da (265, s.v. Beerounion, Adler, 1971: 1, 470) relata la historia de Virunum®,
héroe epdnimo fundador de Verulanum, situada en el Magdalensberg, Austria:
“Virunum: Nombre de una ciudad. Los Néricos son un pueblo donde un jabali
enviado por la divinidad arrasaba el territorio. Todo lo intentaron contra él,
pero no lo lograron, hasta que un hombre, derribandolo, lo cargé sobre sus hom-
bros,... Los Noricos le llamaron ‘un hombre’ (Vir Unum>Verunum, de *viros,
hombre®), Brpodvoug... Por este motivo se llamé a la ciudad (Verunium)”. Este
mito del héroe fundador de Verulanum es similar al del Toro Celeste capturado
por Gilgamesh, al del Toro de Maraton capturado por Teseo o las gestas de He-
racles y el jabali de Erimanto, de Meleagro y el jabali de Calidén y de Etolo y el
jabali de Efeso.

Poemas miticos semejantes existirian por todo el mundo celta, pues han queda-
do plasmados en la iconografia de monedas y del caldero de Gundestrup?, pero,
tras conquistar Roma las Galias, Hispania y las areas continentales que habita-
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ban los celtas, su lengua y sus creaciones literarias desaparecieron al imponerse
el latin, aunque perduraron formas populares, en ocasiones alimentadas por las
conservadas en Irlanda, Gales y Bretafia.

La literatura celta de Irlanda

Los celtas ocupaban la mayor parte de Europa Occidental y Central con una
variedad lingiiistica y cultural que se refleja en sus tradiciones literarias. Estaban
organizados en pequefios reinos independientes, en cuyas pequefias capitales sus
reyes tenian un poeta profesional para cantar sus hechos y glorificar a sus ante-
cesores como sustento ideologico de su poder sobre una sociedad aristocrética
y guerrera, no muy distinta de las de Grecia o la Ttalia preurbanas. Esta litera-
tura era de transmisién oral desde tiempos prehistoricos y los bardos y poetas
componian cénticos para resaltar el origen divino y el poder sobrenatural de sus
héroes, lo que explica su caracter fantastico, que culmina en la novela medieval
caballeresca de Bretafia, originada en estas tradiciones literarias. Sin embargo, al
difundirse el cristianismo en Irlanda, la cultura mon4stica extendi la escritura y
se pusieron por escrito poemas hasta entonces transmitidos por via oral.

En Irlanda y Gales existen estelas funerarias con inscripciones celtas en carac-
teres ogémicos de los primeros siglos de la Era, pero no se ha conservado de esa
época ninguna obra literaria, pues eran de transmisién oral, como en el resto del
mundo celta. San Patricio introdujo el alfabeto latino en Irlanda en el siglo V, pero
las primeras obras conservadas en gaélico son poemas heroicos del siglo VII que
narran hechos muy anteriores, a juzgar por los acontecimientos que describen.

Hacia el 700 d.C. existia en Irlanda una rica cultura literaria escrita en gaélico,
pero la mayoria de sus manuscritos desaparecié con los vikingos, si bien han
llegado hasta nosotros algunos relatos en recopilaciones de los siglos XI y XII,
como el magnifico Book of Leinster, que contiene una lista de relatos actual-
mente perdidos. Esta tradicion literaria celta irlandesa estd bien documentada
gracias a druidas, files y bardos. El druidh o druida era un sabio conocedor de la
religién y la magia, que conservaba el saber tradicional. El poeta o filidh compo-
nia poemas versificados y conservaba en su memoria los hechos historicos, que
trasmitia oralmente. Los bard o bardos eran los poetas menores, encargados de
trasmitir lo que aprendian de druidas y files. Los acontecimientos se narraban en
versos para favorecer su aprendizaje y memorizacion, lo que favorecia una rica
tradicion poética oral, transmitida por bardos y files.

Al extenderse el cristianismo, los monasterios usaron la escritura latina para
escribir antiguos poemas gaélicos. Los monjes irlandeses extendieron su activi-
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dad por el continente y llevaron a monasterios de Francia, Suiza, Alemania, Italia
y Espafia manuscritos que explican la influencia de la literatura celta antigua en
obras posteriores. Pero esta tradicién literaria pierde fuerza a partir de la Baja
Edad Media y en el siglo XVII las lenguas celtas s6lo se mantenian en el &mbito
popular, hasta que en el siglo XIX resurgen con los movimientos nacionalistas
del Romanticismo.

De esta literatura irlandesa existen diversos Ciclos o conjuntos de relatos pro-
tagonizados por los mismos héroes. Los mds importantes son el Ciclo Mitolo-
gico, €l Ciclo del Ulster y €l Ciclo de Finn, que se complementan con el Ciclo
Historico o de los Reyes y con los fmmrama.

El Ciclo Mitolégico, también conocido como “Libro de las Invasiones”, trata
sobre los dioses y el origen mitico de la poblacién celta de Irlanda, explicada por
cinco invasiones de la isla en tiempos ancestrales.

El Ciclo del Ulster es el mas conocido de la literatura celta. Su protagonista es
Conchobar, rey de lamitica Emain Macha, en Navan Fort, la pequefia capital del
reino del Ulster. Narra un mundo épico heroico que ha sido comparado al mundo
homérico, pero ofrece un caracter mas fantéstico al relatar las hazafias de los
guerreros del rey Conchobar, entre los que destaca Cii Chulainn, el “Perro del
Ulster”, hijo del dios Lug, héroe irlandés por excelencia. Otro personaje famoso
es la bella Deirde, que vive encerrada por orden del rey Conchobar para evitar
un terrible maleficio, ya que los druidas profetizaron que seria de gran belleza,
pero que por ella ocurrirfan grandes desgracias.

Distinto caracter ofrece el Ciclo de Finn o Ciclo de Ossian, pues fue compues-
to por el poeta Ossian, hijo de Finn. Este ciclo relata las hazafias del héroe Finn
mac Cumaill y su fratria de guerreros, los Fianna, que luchan entre el mundo real
y el mundo mitico, enfrentdndose a los poderes méagicos de malvados enemigos
tanto en Irlanda como en Escocia.

El Ciclo Histérico lo forman cddices, en prosa y en verso, con la historia his-
torico-mitica de Irlanda, pues mezclan realidad y fantasia al narrar los aconte-
cimientos y describir a los reyes irlandeses de los siglos III al VIII d.C., infor-
macidén que completa con acontecimientos tomados de los otros ciclos épicos
comentados. En este ciclo destaca el Dinnsheanchas, que trata sobre los lugares
de Irlanda y sus leyendas, y el Lébor Gabala Erenn, “Libro de las Conquistas de
Irlanda”, con la “historia” de los pueblos miticos que habrian invadido la isla a
partir del Diluvio.

Finalmente, también hay que destacar el Ciclo de los Immrama. Son viajes de
aventura de un héroe por mar a islas maravillosas fuera del tiempo y del espacio
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de este mundo, por lo que suelen acabar de forma dramatica. Es un género ya
cristianizado, aunque con fuertes reminiscencias paganas, que tuvo gran influjo
en la literatura medieval europea, como evidencia la vida de San Amaro o el
romance del Conde Arnaldos.

La literatura celta en la antigua Britania y en Bretaria

También se conoce literatura céltica en Escocia y Gales y en Bretafia. Desde Ir-
landa, la lengua gaélica se expandid por Escocia entre los siglos IV y VI y ambas
tierras compartieron la misma literatura. Misioneros irlandeses a partir del siglo
VI difundieron el cristianismo tras fundar monasterios con centros escriptorios.
De esta época se conserva alguna obra gaélica escocesa, como la celebracion de
la victoria del rey picto Bridei sobre los Nortumbrios en la batalla de Dun Ne-
chtain el 685. Sin embargo, no se conserva ningin poema en la lengua briténica
de los pictos, la originalmente hablada en Escocia, sino s6lo poemas en gaélico
compuestos para los reyes pictos, favorecidos por el intercambio de poetas entre
Escocia e Irlanda.

En Gales el proceso es diferente. Al periodo de los “primeros poetas”, anterior
a la llegada de los normandos hacia el afio 1100, pertenece la obra ¥ Godod-
din, un poema en galés sobre los guerreros del reino britonico de Gododdin que
murieron luchando contra los anglos en la batalla de Catraeth hacia el 600 d.C.
También de Gales proceden los Mabinogion (“Discipulos™), coleccién de cuen-
tos escritos en galés entre los siglos XI al XIV, ya en plena Edad Media. Son de
estilo més cuidado que los poemas irlandeses y constituyen el origen del Ciclo
Arturico, pues plasmaron por escrito la rica tradicién narrativa oral galesa. Algu-
nos detalles y mitos proceden de la Edad del Hierro, pero ya incluyen tradiciones
medievales como Peredur ab Evrawc (Perceval el Galo) y el Rey Arturo, su
consejero Myrddin (Merlin) y la reina Gwenhwyfar (Ginebra), junto a doncellas
en peligro, castillos encantados y luchas contra los sajones que constituyen la
importante aportacion de la literatura galesa a la literatura europea.

En los siglos V' y VI gentes de Cornuailles y Gales emigraron a Bretafia, hecho
que explica sus afinidades lingtisticas y literarias. Del “periodo bretén antiguo”,
del siglo VII al IX, sélo existen noticias de bardos famosos en toda Europa, pero
no se conserva ninguna de sus obras por ser de transmisién oral. A partir del siglo
X1, en el “periodo bretén medio”, se conocen lais o canciones y algunos relatos
populares andnimos. En esta fase, trovadores errantes que mantenian la tradicién
de los antiguos bardos, extendieron por Europa relatos mitico-historicos celtas
conocidos como Materia de Bretafia con leyendas tan famosas como Tristdn e
Isolda, El Rey Arturo 'y Los Caballeros de la Tabla Redonda y El Santo Grial.
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Estos relatos o leyendas arttricas conforman el Ciclo Artirico o Ciclo Breton,
el ultimo de la literatura celta. Se desarrolld en Bretafia a partir del siglo XII
sobre elementos anteriores, pues deriva del Mabinogion, al que reemplazé en
la Europa medieval, con autores franceses, como Chetrien de Troyes y Tho-
mas Malory, conocedores de las tradiciones bretonas. Son aventuras narradas
de manera poética para transmitir emociones humanas y una intensa vibracion
por la naturaleza de una sociedad celta guerrera ecuestre ya muy cristianizada,
con mitos y deidades paganas trasformados en leyendas de reyes y personajes
semi-fantésticos, por lo que se alejan del espiritu céltico ancestral, aunque per-
viven tradiciones como el mito celta del caldero sagrado en la leyenda del Santo
Grial. Estas leyendas conforman el Ciclo Artirico, el més conocido de la litera-
tura celta y el que ha tenido mas influencia sobre la literatura europea, por lo que
la literatura bretona ha jugado un papel esencial en la difusién y popularidad de
los tltimos ecos, ya medievales, de la tradicidn literaria celta.

ES

Esta literatura celta, no siempre de facil lectura, es una de las mds antiguas
literaturas indoeuropeas conservadas. De origen anterior al cristianismo, al desa-
parecer los bardos y aedos de las cortes con los normandos, sobrevivid en fiestas
populares y sus creaciones llegaron a toda la Europa medieval gracias a trova-
dores y poetas que transmitieron poemas tan famosos como “Tristan € Isolda” o
“Perceval”, que se hicieron famosos en Francia, Espafia, Italia y Alemania.

Por ello, esta literatura celta es esencial para comprender el origen de la litera-
tura de Irlanda y de Gran Bretafia, pero también de otros paises de Europa Oc-
cidental, como Francia, Itsalia, Alemania y Espafia, en las que ha ejercido gran
influencia, con temas a veces casi desconocidos y otros tan populares como los
relatos del rey Arturo, cuyo influjo es evidente en los libros de caballeria que ins-
piraron la obra maxima de nuestra literatura, Don Quijote de la Mancha, cuyas
remotas raices celtas tantas veces pasan desapercibidas.
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LA LITERATURA CELTO-HISPANA

Aedos y poemas en el Bronce Final

Dentro del amplio campo de la literatura celta hay que incluir la desconocida
literatura celto-hispana. Desde el II milenio a.C., los contactos “precoloniales”
entre el Oriente del Mediterraneo y la Peninsula Ibérica, anteriores a la llegada
de los fenicios a fines del siglo X a.C., ofrecen los primeros indicios de crea-
ciones literarias en la Hispania Celtica. Lo indican las liras representadas en
estelas de guerrero aparecidas por Extremadura erigidas a personajes heroicos
del Bronce Final.

Estas liras, de origen oriental, suponen la existencia de aedos con conocimien-
tos musicales y poéticos, pues no se adquiere una lira si no es para tocarla y
cantar. La mejor representacion es la lira de Luna, Zaragoza, asociada a un escu-
do*, que indica su relacién con elites guerreras y documenta la generalizacién
de cantos épicos por gran parte de la Peninsula Ibérica en el Bronce Final y del
inicio de la Edad del Hierro, entre €] 1200y el 700 a.C. Servirian para acompafiar
cantos y poemas recitados en banquetes, fiestas y funerales, como era costumbre
en Oriente®®, en el Egeo y el mundo helénico® y entre los celtas*, cuya literatura
ancestral, de origen indoeuropeo por sus temas y motivos, se remonta a la Edad
del Bronce*!.

Se ha discutido el origen de estos instrumentos musicales*. La lira de Luna es
un instrumento sofisticado de 7 cuerdas, ntimero superior al de las de la Grecia
Geométrica®, por lo que seria de origen oriental*, micénico® o tardomicénico*,
aunque también se ha relacionado con la lira representada en una figurita de
bronce fenicia de Cerdefia*’. Pero en la Edad Oscura de Grecia que finalizan en
el Perfodo Geométrico son evidentes influjos orientales en el campo musical®®
y poético, paralelos a la introduccion del alfabeto y la escritura desde Fenicia®.

Los instrumentos musicales representados en las estelas evidencian la
asimilacién de costumbres orientales por las elites celtas del Bronce Final para
reforzar su prestigio, ya que contribuirian a exaltar su poder en la sociedad.
Liras y también calcofones y crétalos eran esenciales en los rituales de corte
y ceremonias del mundo oriental, especialmente en banquetes y fiestas,
siempre acompafiados de musicos y cantores (4dmds, 6, 5), como confirma su
representacion en marfiles y relieves®.

En Oriente y en el Egeo estos instrumentos musicales se asocian al ritual del
banquete, cuyo desarrollo en Hispania confirma una exdética vajilla de bronce,
formada por calderos y cuencos, asadores y ganchos de carne, ademas de
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cuchillos y soportes rituales, especializada en el banquete de las élites sociales
de tipo heroico’'. Estos objetos proceden del Mediterraneo Oriental, desde donde
se difundieron a partir de fines del Il milenio a.C. hasta el 4rea atlantica habitada
por los celtas.

Su dispersion por las 4reas atlanticas confirma que el banquete como simbolo
de hospitalidad se generalizé entre las elites celtas de esas regiones asociado a
cantos acompafiados de liras™. Este ritual favoreceria los pactos de hospitalidad
entre las poblaciones celtas del Occidente de Europa para impulsar viajes y
relaciones, pero también los influjos literarios®.

Esos banquetes iban acompafiados de aedos cuyos cantos €picos exaltaban las
glorias del héroe fundador y de los antepasados, como en la literatura oriental, en
la homérica y en los mas tardios poemas célticos. Esa costumbre, habitual entre
las elites celto-hispanas desde el Bronce Final, constituye el contexto en el que
desarroll6 la primera literatura celto-hispana. De sus temas, sin duda heroicos,
s6lo tenemos noticias muy posteriores, aunque la literatura homérica y los poe-
mas célticos narrados en representaciones de la Edad del Hierro en Europa Cen-
tral®* permiten comprender el ambiente cultural y social en el que debi6 gestarse
la literatura celto-hispana del Bronce Final, de la que derivaria la tartesia, que,
seglin Estrabén (111, 1, 6), tenia poemas de varios miles de versos®.

Esta tradicion del ritual del banquete, acompafiado de musica y poemas, prosi-
guio entre los hispano-celtas de la Edad del Hierro, como indica Estrabén (II1, 3,
7) y se documenta entre los célticos de Extremadura’ y entre vettones, vacceos
y celtiberos™, pues era costumbre generalizada cantar poemas en fiestas (Str. III,
3, 7), bodas (Diod. 33, 7) y funerales (Liv. 25, 17, 5; Ap. Ib. 71).

La literatura oral entre las tradiciones populares de origen celto-hispano

Los elementos celtas conservados en tradiciones literarias, orales y escritas,
ofrecen gran interés, pues la literatura constituye la base para analizar la lite-
ratura celto-hispana, aunque se sabe muy poco sobre ella. Ademas del indicio
que ofrecen las liras representadas en las estelas de guerreros del Bronce Final,
existen textos celtibéricos en bronce relativamente largos, como el “Bronce de
Botorrita 1” o el “Bronce de Cortona™®. A esta documentacién arqueologica y
epigrafica hay que afiadir las tradiciones populares de la Hispania Celtica, pues
el folklore hispano era uno de los mas ricos y mejor conservados de Europa
Occidental.

Las tradiciones literarias de origen celta ya han merecido atencién, en oca-
siones con excesos nacionalistas, pero faltan estudios para conocer mejor sus
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fuentes y sus procesos formativos. Esta literatura celto-hispana ha perdurado,
con légicas transformaciones, en la literatura oral popular, como tantas tradicio-
nes celtas de nuestro folklore, aunque, a excepcion de Joaquin Costa en el siglo
XIX*, no se han valorado hasta fechas muy recientes, pues son la tnica via para
conocer aspectos esenciales de la sociedad celta, como el sistema juridico, el
pensamiento, la religion y las creaciones literarias.

Se han conservado muchos elementos originarios de la cultura celta prerroma-
na en las casas y tipos de construccién tradicional, en carros y aperos, etc., que
son el aspecto mejor conocido. Del mismo modo, hay que sefialar la continuidad
de las formas de subsistencia, desde el cultivo con laya o arado al curado de los
jamones o al trabajo de la madera o el hierro y alin es mds evidente la continui-
dad de tradiciones sociales, como fiestas y ritos de paso. Igualmente, ritos y mi-
tos celtas permiten conocer el imaginario y el pensamiento, campos a los que no
se puede llegar de otro modo. Muchos santuarios son de origen prerromano y se
conservan festividades, ritos de paso y de fecundidad, cosmologias y creencias
en espiritus y en seres fabulosos e, incluso, en la metempsicosis de remoto origen
indoeuropeo.

Estas tradiciones celtas, de riqueza e interés no menor que las conservadas
en Bretafia e Irlanda, se mantuvieron con més fuerza en determinadas regiones,
como la antigua Celtiberia. Desde Burgos y Soria al norte de Guadalajara hasta
los siglos IX y X vivian gentes independientes de musulmanes y cristianos que
las fuentes drabes denominan ‘Apam, quienes no hablaban arabe, pero tampo-
co eran infieles o “cristianos”. Estas poblaciones aisladas y mal cristianizadas,
como los Sarrd’inin extendidos desde el Duero hasta el Sistema Central, vivian
como bandidos, haciendo emboscadas para obtener botin, como la de Alhandega
el afio 939%, lo que les permitiria mantener sus costumbres ancestrales, entre
ellas sus cantos é€picos, hasta ser cristianizados tras la Reconquista.

De este modo, tradiciones literarias celtas orales, en su mayoria épicas, pudie-
ron pervivir y llegar a influir en el inicio de la literatura castellana, del mismo
modo que durante siglos evolucionaba la lengua, la sociedad y las creencias, en
las que elementos paganos perduraron hasta muy avanzada la Edad Media y,
algunos, casi hasta nuestros dias.

Los “restos” supervivientes de la literatura celto-hispana

Las escasas noticias de la Antigtiedad sobre canticos, en su mayoria épicos, de
los pueblos celtas de Hispania, semejantes a los de los galos (Diod. V, 29, 3),
confirman la existencia de tradiciones literarias en la Celtica Hispana. Estos can-

21



Martin Almagro-Gorbea

tos indican un desarrollo generalizado de la poesia épica entre los hispano-celtas,
aunque no se haya conservado ningin texto®'. Entre estas noticias, seguramente
tomadas de Poseidonios®?, Diodoro Siculo (V, 34, 5) recoge que los lusitanos
“avanzan en el combate a paso ritmico entonando canticos guerreros al atacar
al enemigo”. Estrabon (IIL, 4, 18) refiere que “algunos prisioneros (céntabros)
entonaban su canto de victoria estando clavados en una cruz” mientras que Silio
Italico narra cémo los galaicos “cantaban a gritos poemas barbaros en la lengua
de sus antepasados” (III, 346-349, acompafiando el ritmo golpeando sus armas.
Ademés, Apiano (Ib. 71) narra en la muerte de Viriato el 139 a.C. que “sus solda-
dos desfilaban cantado sus glorias al modo barbaro” y el 75 a.C., Salustio (Hist.
11, 92) refiere como “las madres recordaban a los hombres las hazafias guerreras
de sus antepasados cuando iban a la guerra o a hacer razias, en las que cantaban
sus valerosos hechos”.

Sabemos que esos cantos se entonaban en la guerra para exaltar el animo, lo
que indica su cardcter épico y guerrero, como indican Diodoro Siculo (V, 34, 5),
Estrabdn (111, 4, 18), Silio Italico (111, 346-349), Tito Livio (XXIII, 26, 9; XXV,
17, 5), Apiano (Ib. 71) y Salustio (Hist. II, 92), pero también se usaban en fune-
rales, como sefialan Tito Livio (XXV, 17, 5) y Apiano (/b. 71) y en las fiestas,
como indica Estrabdn (II1, 4, 1 6). Silio Italico (III, 346-349) precisa que eran
en la “la lengua de sus antepasados”, aludiendo a sus caracteristicas arcaizantes,
y Apiano (Zb. 71), Silio Italico (I, 346-349) y Estrabon (III, 4, 1 8) indican su
cardcter barbaro, ya que la lengua utilizada seria la propia.

Las referencias a su contenido son escuetas, pero de gran interés. Salustio
(Hist. 11, 92) recoge que “conmemoraban las hazafias guerreras de sus mayores
y cantaban sus hechos valerosos”, Diodoro Siculo (V, 34, 5) indica su carécter
guerrero, como Estrabén (III, 4, 18), quien afiade que eran “cantos de victoria”,
tematica a la que se afiadian las alabanzas al héroe, en especial en sus funerales,
como en el de Viriato (Ap. b. 71). En consecuencia, el canto de poemas épicos
era un uso generalizado en la guerra, en fiestas y banquetes y en los funerales,
aunque también existirian poemas liricos, pues Marcial (ep. IV, 55) alude en su
Celtiberia natal a “los coros de la celtibera Rixama y el antiguo teatro de nuestros
padres en Rigas”.

A estos testimonios escritos se afiaden los iconograficos, pues la iconografia es
un lenguaje en imagenes que sintetiza en una escena todo un relato. La literatura,
oral o escrita, y la iconografia son dos lenguajes paralelos con la misma finalidad
de transmitir ideas, en especial en culturas sin escritura. En consecuencia, las esce-
nas épicas o miticas reflejan una literatura épico-mitica de la que el lenguaje icono-
grafico permite conocer los temas, los protagonistas y su significado ideolégico®.
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Algunas representaciones de la Hispania Celtica completan las referencias de
los autores clasicos. Basta sefialar las escenas épicas del “Vaso de los Guerreros”
de Numancia o del pufial vacceo de Pintia, con luchas entre dos héroes enfren-
tados, o el “Vaso de los buitres” de Numancia, con un héroe caido devorado por
un buitre y un cuervo®, animales simbdlicos de la épica celta. También las fibu-
las con escenas de caza presidida por una diosa ecuestre se refieren a un héroe
sobrenatural, como lo indica su color blanco, capaz de dominar dos caballos,
como en el vaso del “Domador de Caballos” de Numancia. Este “héroe blanco”
o sobre un caballo blanco seria muy popular entre los hispano-celtas, por ser su
héroe fundador y patrono, pues aparece en las fibulas de caballito, en estandartes
ecuestres y en las monedas celtibéricas, imagen que ha perdurado en el “Caballo
Blanco™ de Santiago o de San Millan.

En otros casos relatan poemas mitologicos, como la placa durea hallada en Mu-
nes, Asturias, cuyo contexto marino revela su ubicacién en el Mas Alla o como
los toros astrales, hipocampos, aves y peces, serpientes, monstruos lobunos, per-
sonajes de cuerpo humano y cabeza equina, que narran un mundo mitico lleno de
seres fantasticos que recuerdan los monstruos y dioses de los poemas irlandeses
y que han perdurado en las sirenas y demads seres miticos del imaginario popular.

A pesar de no haberse conservado ningin poema, el panorama de conjunto
no es desalentador. Es segura la existencia generalizada en la Hispania Celtica
desde el II milenio a.C. de poemas épicos con episodios de combates de cam-
peones y otros temas, como seres fabulosos, perfectamente comparables a los
poemas galos e irlandeses y también sabemos que se cantaban acomparfiados de
liras por aedos o bardos en batallas, banquetes, fiestas y funerales y en ambientes
aristocraticos y regios, pues servian como anales que inmortalizaban las glorias
de los dirigentes y formaban el ideario colectivo que se transmitia oralmente de
padres a hijos.

Poemas épicos celto-hispanos

Las noticias transmitidas por los historiadores cldsicos y la iconografia rati-
fican que los hispano-celtas tenfan una poesia épico-mitica comparable a la de
las Galias, Irlanda o Gales. Aunque, por desgracia, no se ha conservado ninguna
obra, parece posible llegar a conocer algunos argumentos, episodios y protago-
nistas de esos cantares de gesta conocidos por noticias e imagenes de la Antigiie-
dad y por relatos y cantares de gesta de tradicion popular.

Los escasos testimonios conservados de mitologia prerromana permiten iden-
tificar “restos” de estas narraciones y lograr una idea mas precisa del contenido
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de esos poemas. Destaca la figura mitica del “héroe fundador”, bien documen-
tada entre los hispano-celtas tanto en su iconografia como en las referencias de
Apiano (I6. 71) a los canticos en honor de Viriato y de Salustio (Hist. I, 92) so-
bre los cantos a los antepasados. Huellas de estos poemas mitico-heroicos sobre
el héroe fundador pueden identificarse en algunos mitos conservados, aunque
también habia poemas de contenido cosmolégico. Como ejemplos, se analiza
la figura heroica de Niethos-Neton, dios solar y de la guerra, El ciclo épico del
“Héroe fundador”, El poema de Gargoris y Habis, El héroe y el monstruo lobu-
no 'y La caceria del jinete infernal.

El ciclo épico del “Héroe fundador”

Los mitos indoeuropeos relativos al “Primer Rey”, como el mito romano de
Rémulo y Remo, explican que en la Hispania Celtica existieran multitud de
relatos sobre el “Héroe fundador”®. La mitologia comparada permite reconstruir
la vida y las principales gestas de este héroe mitico gracias a su representacion
iconografica en esculturas, ceramicas, bronces y monedas, que, en su conjunto,
conforman el relato épico-mitico del “Héroe fundador”. Esta reconstruccion es
aproximada, pues los diversos mitos locales debieron evolucionar a lo largo del
tiempo y variaria de unos lugares a otros, pues cada ciudad desarrollaria sus pro-
pios relatos épicos y cada héroe local tendria su propio nombre, que en muchos
casos era el de la ciudad. Este hecho explica que existirfan numerosas variantes
del mito general, como ocurre con la literatura de transmisién oral y como indi-
can las 61 variantes conocidas en Roma de la leyenda de Rémulo y Remo.

El Héroe fundador nace de forma ‘milagrosa’, en algunos casos del fuego sa-
grado del hogar doméstico, sin excluir otras formas de nacimiento ‘sobrenatu-
ral’, como haber sido engendrado por un dios o fruto de relaciones prohibidas.
Tras su nacimiento sufre una exposicién y alejamiento inicidtico como prueba
orddlica que deja patente su divinidad, como Rémulo, Ciro o Habis. Durante
estas pruebas, se convierte en shombre-lobo y pasa a ser jefe de una banda de
latrones, como Rémulo y Remo antes de fundar ‘su ciudad’, como testimonia la
escultura del rey-lobo de Elche. En esta etapa, aprende a cazar y se convierte en
“Sefior de los animales” y se enfrenta a animales malignos como grifos y leones
y lucha contra sus enemigos en “combates de campeones”, gestas heroicas con
las que libera su territorio del mal para que lo habiten sin peligro los hombres.
Pero la gesta més trascendente es eliminar un animal maligno enviado como
castigo a los hombres por la divinidad, a la que ofrece los despojos a cambio de
consumir los hombres su carne, con lo que institucionaliza el rito del sacrificio y
del banquete, en el cual participan hombres y dioses.
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El mito ancestral se transforma entre el siglo VII y el V a.C., pues el héroe
adquiere carécter ecuestre como patrono de los caballeros que regian la sociedad
celta, como evidencia la iconografia de las monedas™. Protegido por una diosa,
se convierte en el mejor jinete y domador de caballos y viaja al M4s Alla, donde
caza a caballo el jabali maligno, episodio que debié desarrollarse en poemas
especificos, pues lo narra el carrito de Mérida, las fibulas de plata oretanas, las
fibulas de jinete y los estandartes de bronce de Numancia, cuyos circulos indican
su vinculacion al Mas Alla.

Estos “trabajos” demuestran su supremacia de origen divino, por lo que, tras
estas gestas, es reconocido como Rey y se convierte en el “Héroe fundador” de
su dinastia y de toda la poblacién y, como tal, se le representa en la iconografia
de las monedas del “jinete hispanico”, que perduré en el imaginario popular has-
ta transformarse en Santiago o San Millan. Como Héroe fundador, ensefia a ma-
nejar el arado y a cultivar los campos, como Triptolemo, Teseo y Habis. Funda su
ciudad con el “surco primordial”, escena narrada en un vaso de Alcorisa, Teruel,
y, tras esteacto ritual, da su nombre a su ciudad y a su pueblo, como Rémulo a
Roma y como Sego a Segobriga, Arco a Arcobriga, etc., pues muchas ciudades
celtibéricas tienen el nombre de su héroe fundador.

Su inauguracién como “Rey” inicia un nuevo tiempo y un nuevo calendario,
que pasa a ser el de su ciudad. Enciende el fuego del hogar ritual, institucionaliza
el sacrificio y pasa a ser el primer sacerdote, acto esencial, pues establece la re-
lacién entre dioses y hombres. Promulga leyes, como Habis, entre ellas, prohibe
comer alimentos crudos. Finalmente, se desposa con una diosa que se le aparece
en epifania. Esta hierogamia inicia la dinastia local, protegida por la divinidad,
mitema que constituye el sustento ideoldgico del poder, ilustrado en Pozo Moro
y que perduré en las leyendas épico-miticas celto-vascas de Jaun Zuria y de
Diego Lopez (vid. infra). El poema culminaria con su heroizacion tras su muerte.,

Este Héroe fundador pasa a ser el dios protector y “Patrono” de sus descen-
dientes y de su pueblo, como Teutates, el dios “Padre del Pueblo” entre los cel-
tas. Por ello era la divinidad principal, a la que se rendia culto y se ensalzaba en
poemas, se representaba en las monedas y en signa equitum y fibulas “de jinete”
y de “caballito”, que servirfan como talismanes por ser simbolos parlantes de
este antepasado mitico protector y “Patrono” de sus descendientes, de su ciudad
y de su territorio.

De este modo, se llega a reconstruir las gestas del Héroe fundador, narradas en
poemas histérico-miticos, en su mayorfa orales, que contaban los episodios de
su vida, plasmados igualmente en la iconografia. Estas narraciones conformarian
el imaginario colectivo de la Hispania prerromana, pues estos héroes serian el
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sustento ideologico de pueblos, ciudades y familiar regias y gentilicias, pues era
el elemento aglutinador y el que transmitia los ideales épicos y guerreros. Por
ello, esta figura perduré en las gestas mitico-historicas hasta la Alta Edad Media.
Héroes como Fernan Gonzalez, los Siete Infantes de Salas o el Cid, en Castilla
y como Juan Zuria, Loépez de Haro y Sancho Abarca en el Pais Vasco y Nava-
rra ofrecen elementos caracteristicos tomados de relatos mitico-histdricos celtas,
que confirman esta larga tradicion de literatura oral, tal como hace mas de 100
afios advirtiera Joaquin Costa.

Niethos-Netén, dios solar y de la guerra

Entre los testimonios de poemas miticos, desatacan los referentes al héroe fun-
dador. Uno lo documenta un tednimo ampliamente atestiguad en la Hispania
prerromana con diversas variantes: Niethos, Neito, Neitin, Neton y Néid®. Estas
diferencias se explican por la diversidad de escrituras en que aparece, griega,
ibérica y latina, y por el lapso de mas de 1500 afios entre el teénimo Niethos
grabado en un grafito de Huelva del siglo VI a.C., la palabra celtibérica neito y
la ibérica neitin, de los siglos Il a T a.C., la cita a Neton, por Macrobio (I, 19, 5)
a fines del siglo IV y las referencias a Néid del Glosario de Cornac a inicios del
siglo X. Todos estos tedénimos se relacionan con la raiz celta de origen indoeu-
ropeo, *nith-, *neith-, que significa “héroe”, “guerrero”, “brillante” y “santo”,
como Néid, el dios celta de la guerra en Irlanda.

Macrobio, escritor y graméatico romano de fines del siglo IV d.C., ofrece la
referencia mas segura en sus Saturnalia (1, 19, 5: Accitani etiam, Hispana gens,
simulacrum Martiis radiis ornatum maxima religione celebrant, Neton vocan-
tes), “Los accitanos, un pueblo de Hispania (Guadix, Granada), invocan a Neton
al adorar a una imagen de Marte adornada de rayos”. Este breve texto testimonia
la existencia de poemas o cénticos épico-miticos en Hispania, aunque en €poca
de Macrobio probablemente estarfan latinizados. Ademads, indica que Neton se
representaba como el dios de la guerra Marte, pero con rayos como si fuera una
divinidad solar.

La misma divinidad aparece como Niethos en uno de los mds antiguos epi-
grafes griegos de la Peninsula Ibérica. Es un grafito grabado en un vaso jonio
donado como exvoto en un posible santuario portuario de Huelva, la antigua
Onuba tartesia, que puede fecharse hacia el 590-570 a.C. por sus caracteristicas.

Mas discutida es la palabra celtibérica neiro, que aparece en el Bronce de Bo-
torrita I. Parece ser el genitivo celtibérico del te6nimo, pero otros autores la
consideran un verbo negativo. A su vez, neitin aparece en un rython de Ullastret,
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Gerona, del siglo III a.C.; en la estela de Binéfar, Huesca, donde se considera un
tednimo; en una inscripcion latina de Tarrasa; en otra ibérica de Guissona, Lé-
rida; en una piedra de Ensérune, Hérault; y en los plomos ibéricos de “Marsal”
y Yatova III, originarios de Valencia, y de Ampurias 11T y de Ullastret I en Ca-
talufia. En estas inscripciones ibéricas, neitin parece ser un teénimo en la estela
de Vispesa y en el rython de Ullastret, pero puede ser un antropénimo formado
con el teénimo, que significaria “guerrero”, “héroe” o “brillante”, segin su eti-
mologia celta.

Finalmente, Neid est4 atestiguado como teénimo en el Sanas Cormaic o Glo-
sario de Cormac, escrito por el rey-obispo del reino de Munster, Cormac mac
Cuilenndin, entre el afio 902 y el 908. La glosa, interpretada como “Neéid es el
dios (de la) batalla (de los) gentiles Goidélicos y su mujer esa Nemon”, prueba
que designaba al dios de la guerra en Irlanda.

La etimologia de este tednimo ha sido bien estudiada, en especial por Vendr-
yes%. Seglin este autor, la raiz nith significa “combate”, “ardor guerrero”, “c6-
lera” y se relaciona con nia, niad, que significa “campe6n”, “héroe” y con el
sanscrito ndyati, “él guia” y nith, “destello luminoso”, “brillo”, “belleza”, re-
lacionada en latin con ni-f-idus, “brillante”, con cierto significado sacro pues
deriva del adjetivo noib, “santo”, “sagrado”. Por ello, Niethos-Néid-Neitin-Nei-
to-Neton es un epiteto divino usado como teénimo y con el que se formaron
antropénimos, como era costumbre entre celtas, ptinicos, griegos e iberos. Su eti-
mologiay su difusién desde Hispania hasta Irlanda confirman su caracter celta. A
partir de estos datos, un anélisis interdisciplinar permite conocer sus funciones,
caracteristicas e iconografia. La clave la ofrece el significado de nith como “bri-
llo”, “destello” y “santo”, “sagrado”, acorde con el resplandor de Nefon, cuya
estatua estaba “adornada con rayos”, radiis ornatum, y con la iconografia del
héroe representado con escudo y lanza en el monumento de Pozo Moro, Albace-

te, hacia el 500 a.C.%’

El caracter “brillante” del epiteto neith indica que estaria dotada de céhag (del
p.i.e. *swel-n-o-s = “esencia solar”), un nimbo o fulgor que rodea la cabeza y
que era signo divino de realeza y de relacién con el fuego primordial. Aparece en
héroes guerreros de origen divino relacionados con el fuego, como Diomedes los
(1. V, 4-7), Aquiles (ZI. XVIII, 205-206; 214; 225) y CuChulainn, dotado de un
“resplandor” o luan laith («brillo de héroe»). Ademds, Aquiles y CuiChulainn se
relacionan con el fuego en su nacimiento®, lo que acentia su origen en el mito
indoeuropeo del “Primer Rey”, que institucionalizo el fuego del hogar y el primer
sacrificio, al fundar la «ciudad» y establecer el culto al antepasado, por lo que era
rey y sacerdote y también el primer legislador que ensefio a los hombres la cultura.

27



Martin Almagro-Gorbea

Esta figura mitica indoeuropea nacida del fuego como signo de realeza la
personalizan Yama en la India, Yima en Iran e Ymyr en la mitologia germéanica de
Noruega, que significan “gemelo”, pues derivan del proto-indioeuropeo *yamo-
> lat. Geminus. Este mito extendido desde Irlanda hasta la India lo ilustran
Rémulo y Remo y otros héroes nacidos del fuego, pero también se conocia entre
celtas y germanos, pues Yama se relaciona con Manu, “el primer hombre” de
los germanos, del que procederian todos los pueblos (Téc. Germ., 2), pues los
dos primeros hombres se denominaron “gemelo” y “hombre”, uno rey y otro
sacerdote.

En consecuencia, Niethos-Néid-Neitin-Neito-Neton es una divinidad guerrera
heroica y de carécter solar, como el héroe representado en Pozo Moro. Este
personaje se relaciona con Aquiles y Cichulain, héroes guerreros radiantes, pero
parece proceder de la figura mitica del “Primer Hombre” y “Primer Rey”, que
pasa a ser el “Héroe Fundador” o “Rey civilizador”. De ahi la amplia difusién
entre celtas e {beros de este mito de Nefon que se cantaba en poemas, como los
de Acci, para explicar el origen de la monarquia y del orden social, como Habis
en Tartessos, Romulo en Roma, Teseo en Grecia, Yima en Iran o Yama en la
India e Ymir entre los germanos, pues todos estos mitos se relacionan con el
mito indoeuropeo del primer-hombre y del primer-rey, lo que explica su gran
popularidad y difusién.

Gargoris y Habis

Otro poema de gran interés es el de “Gargoris y Habis”. Es uno de los mitos mas
conocidos de la Hispania prerromana y uno de los mas interesantes testimonios
de su cultura literaria. De este poema nos hemos ocupado en otras ocasiones, asi
como de los mitos indoeuropeos que ofrece y que han sido repetidas veces anali-
zados por diversos autores. Contiene elementos indoeuropeos bien identificados,
que debe enmarcarse en la tradicion celto-atlantica, aunque también elementos
orientales v de la mitologia griega, en muchos casos dificiles de diferenciar.

El poema se conoce gracias al resumen de las Historiae Philippicae de Cn.
Pompeyo Trogo, historiador de fines del siglo I a.C., en los Epitoma Historiarum
Philippicarum Pompeii Trogi escritos por M. Juniano Justino en el sigloIV d.C.,,
que ofrece los elementos esenciales del mito (Just. 44, 4, 1-16). Sus fuentes se
han atribuido a autores griegos como Asclepiades, Posidonio o Timégenes de
Alejandriay L. A. Garcia Moreno”' considerd el mito una reelaboracién antropo-
légica de la filosofia helenistica, pero Justino preferia textos locales, por lo que
utilizarfa fuentes hispano-fenicias o turdetanas del “Circulo de Gadir”, a las que
alude Estrabdn (111, 1, 6)7.
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Los analisis dedicados a esta naracién han aclarado muchos puntos, pero sigue
abierta la discusién sobre su origen”™. A. Schulten consideré que era un mito
evemeristico de fondo histérico, como J. Caro Baroja™, quién posteriormente
rectificé esta idea, que apoyé J. Maluquer™. J. C. Bermejo’® consider6 el mito de
Habis de tipo oriental preindoeuropeo, frente al de Geridn, que seria ya un mito
indoeuropeo, y considerd que la asociacién de ambos elementos era una carac-
teristica del mundo tartesio, pues, mas que en Oriente, sus mejores paralelos los
ofrece la mitologia griega, aunque sus protagonistas son personajes autoctonos,
pues “describen... la teoria del poder real en la mitologia tartesia” con una articu-
lacién propia, lo que se adectia a la etnogénesis tartesia. Sin entrar en su interpre-
tacion, su contexto cultural refleja una tradicion indoeuropea local, de raigambre
celta, con elementos orientales e influjos helenos en su transmision hasta Justino.

Este relato mitico parece prosificar un poema cosmoldgico al servicio de la
monarquia sacra de Tartessos. Gargoris y Habis, padre e hijo, reflejan un doble
modelo de sociedad y de concepto del poder y de la monarquia, aparentemente
contrapuestos, pero en realidad complementarios por narrar la evolucién mitica
de la sociedad tartesia, de tipo agricola y urbano, regida por el poder real. Este
doble modelo de sociedad descubre un aspecto esencial de la cosmogonia tarte-
sia: el paso de la vida natural salvaje a la vida urbana civilizada. En este sentido,
el mito de Gargoris y Habis, ademds de ideoldgico y politico, sefiala el paso entre
la naturaleza salvaje a la vida urbana o del Chdos al Cosmos, personalizado en
Habis como heros ktistes o Héroe fundador. Como tal, puede ser comparado a
Rdémulo, Ciro y otros héroes fundadores de la Antigiiedad, de acuerdo con este
mitema tan extendido por toda la Hispania prerromana. Por ello, este poema
mitico prosificado ofrece una vision del mundo que constituia el fundamento
ideolégico, religioso y politico de un estado de derecho de tipo urbano, en el que
la monarquia aparece como ordenadora del mundo y de la sociedad por voluntad
divina.

Sin entrar en su descripcion detallada, evidencia su caricter cosmogénico al
aludir a una lucha de los dioses contra los Titanes o monstruos, que pudiera ser
una versién “helenizada” de una cosmologia indoeuropea. Mas evidente son los
curetes o cynetes, los “hombres perro”, caracteristicos de la mitologia indoeuro-
pea que resurge en figuras miticas como el héroe celta Crichulain, “El Perro de
Chilain”. Estos cynetes habitaban el saltus Tartessiorum, es decir, los intrinca-
dos montes que rodeaban a Tartessos como imagen del mundo exterior hostil. A
su vez, el ordculo de que Gérgoris seria destronado por el recién nacido puede
compararse al irlandés de Deindre y Conchubar y al personaje de Segismundo
de La Vida es Suefio de Calderdn de la Barca, inspirado en una leyenda popular
de Medellin, la antigua Conisturgis, ciudad homénima de los Conios o Cynetes.

29



Martin Almagro-Gorbea

También es propia de esta épica celta muy arcaica el nacimiento excepcional
de Habis, que vemos en héroes alto medievales como Ferndn Gonzélez, El Cid,
Juan Zuria y Sancho Abarca. Es condenado a perecer de hambre, pisoteado por
toros, arrojado a perros hambrientos y a jabalies y, por Ultimo, a ser arrojado al
Océano, que era el paso al Mas All4 en la cosmovision celta. Estas pruebas supo-
nen una ordalia, de la que es salvado por un quoddam numine, un “cierto numen”
o poder superior. A continuacién, es alimentado por una cierva, de la que ad-
quiere su fuerza y ligereza, detalle que se ha comparado con la historia de Ciro,
alimentado por una perra, y con la loba de Romulo y Remo y crece en el saltus
en plena naturaleza hasta ser reconocido por poseer un signo regio, como ocurre
en la infancia de Ferndn Gonzélez y de Sancho Abarca. Estos héroes ocultos en
su infancia, tras su reconocimiento publico por gozar de la proteccién divina, son
reconocidos como reyes por el pueblo, al que gobiernan con acierto, por lo que
son ejemplos del héroe fundador, en el que se cumple el Destino por encima de
las adversidades.

Este mito tartesio es complejo, pues Habis también ofrece caracteristicas pro-
pias de una cultura urbana mediterranea, como ensefiar a labrar con bueyes y
ser legislador, al obligar a comer alimentos cocinados, prohibir trabajos serviles
y, en especial, organizar al pueblo en siete ciudades, temas propios del héroe
fundador. En su conjunto, Gargoris y Habis constituye el mejor testimonio de un
poema mitico-historico tartesio prosificado, cuya tematica indoeuropea permite
incluirlo en la literatura hispano-celta.

El héroe y el monstruo lobuno

Otro testimonio interesante de literatura prerromana y de su amplia difusién lo
documentan un hermoso vaso ibérico de la ciudad de Il/ici, Elche, y una narra-
cioén popular ancestral asturiana, que prueban su extension por la Hispania Cel-
tica. Ambas versiones, con ayuda de la mitologia comparada, permiten conocer
el desarrollo del relato y comprender su significado.

El vaso de Elche representa a un joven armado con un venablo que se enfrenta
aun gran lobo que se abalanza sobre ¢l y al que agarra por la lengua. Los ador-
nos vegetales de la escena describen la espesura del territorio boscoso donde
se desarrolla ésta, que pudiera ser una ordalia o rito inicitico del futuro Héroe
fundador” para liberar su territorio de monstruos malignos.

La leyenda, conocida en toda Asturias, narra como un hombre mat6 a un lobo
aferrandolo por la lengua. Una version recogida en Ladines ofrece detalles de
especial interés: Contaben qu’un home de Llaifies matara una lloba que se-y
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fuera a él y I’home que la garrara pela llingua y la metiera nun pozu d’agua y
l’afogara. Dempués baxo al pueblu con ella al llombu y violu una muyer y pre-
gunto-y: ; Qué traes ehi?, y contesto-y él.: Traigo la muerte. Y I’home metiose na
cama y nun volvié salir mds, morrid™.

Ambas versiones, la oral y la iconografica, coincidan, a pesar de estar tan se-
paradas en tiempo y en el espacio. Todavia més interesante es que la version oral
explicita el caracter ctdnico del héroe, pues mete al lobo en un pozo de agua,
que representa al Otro Mundo, como en el mito de Olta narrado por Plinio (N.H.
11, 54). Este monstruo lobuno infernal salia de los Infiernos por un pozo en Bol-
sena’™ y destruia la ciudad y su territorio, hasta que Porsena, como “Patrono” y
Héroe fundador, lo fulminé y lo reenvié a los Infiernos®. Ademas, el cuento as-
turiano se asocia a una violacién, lo que tiene paralelos en Ifiiguez Guerra, héroe
fundador de Vizcaya, y en el padre del Cid, quizés para indicar la capacidad
engendradora del héroe fundador (vid. infra). Ademaés, la Gltima parte del relato
asturiano identifica al personaje con la Muerte, quizds como “héroe funesto” de
un relato escatoldgico, pues “trae la muerte” y con ella se va al Otro Mundo.

Este interesante relato mitico, ademas de con el mito de Olfa en Bolsena, tiene
paralelos en la mitologia germénica que confirman su origen indoeuropeo. Tyr,
hijo de Odin, dios de la guerra, pierde su mano al haberla introducido en la boca
del lobo Fenrir como garantia mientras lo ataba con una cuerda encantada. Este
lobo mitico es Fenrir, que devora al sol en el Ragnardk o “Fin del Mundo” (Edda
Poética, Voluspd, 24, 40-41 y 57)8. Esta leyenda se documenta entre los celtas
en las monedas de los Unelles® y leyendas del Piamonte alpino narran cémo un
hombre introdujo su mano en la boca de un lobo enorme y negro que se habia
tragado al Sol®, pero también representaciones celtibéricas y vacceas de los si-
glos IIT al I a.C.* evidencian la extensién de este relato mitico por la Hispania
Celtica, siempre con variantes adaptadas a las distintas dreas y a su evolucién
temporal.

La caceria del jinete infernal

La caceria del jinete infernal es otro mito documentado en época prerromana
que debid ser narrado en poemas, ya que ha perdurado en el imaginario popular
hasta nuestros dias. Este relato lo documentarian algunas fibulas de caballito
celtibéricas con un jabali esquematizado delante de las patas del caballo®s, por
lo que se han interpretado como simbolos de un rito de iniciacién ecuestre que
congsistente en cazar de noche un jabali, probablemente imitando la gesta de un
héroe ancestral®é, También narran este mito diversas fibulas oretanas de plata con
escena de caza a caballo, en ocasiones presididas por una diosa, evidentemente
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ecuestre. El mismo tema aparece, con mas detalle, en el “Carrito de Mérida” pro-
cedente de Extremadura?’, que es la representacion mas detallada de una caceria
del jabali por un “héroe ecuestre” de caracter solar, como indica su disposicion
sobre un carrito ritual, semejante a otros més simples, igualmente de procedencia
extremefia.

Este relato mitico de la Antigiiedad también se conoce en diversas regiones de
Espafia y de toda la Europa, en las que ha pervivido transformado en la leyenda
del “Cazador salvaje”, conocida como el ‘Cazador Negro’ en Extremadura®s,
donde més frecuentes son sus testimonios antiguos, aunque al mismo mito co-
rresponde la conocida leyenda catalana del Conde Arnau. En la Carintia, deriva
de este mito una leyenda del Duque de Baviera Tassilo II1, cuyo hijo fue muerto
por un fiero jabali el 777 de J.C¥ y también se relaciona con el héroe que vence
al jabali maligno en Verunium (vid. supra)y con la representacion de la estela de
Atepomarus, hallada cerca de Viena®.

Este mito era conocido también en Irlanda, donde el héroe Diarmuid muere en
la caza de un jabali por falta de ayuda de su compafiero Finn mac Cool’*. Alin
mas interesante es la leyenda galesa de la persecucién por el rey Arturo del jabali
Twrch trwyth. El animal huye al mar, lugar de paso al Mas All4, lo que denota su
caracter ctonico, dada la relacién de la caceria con la noche y la muerte, pues ese
jabali era un guerrero sobrino del rey que habia matado a muchos de sus hijos*,
prueba de su cardcter funesto.

Este caracter funesto asociado al mundo infernal, al color negro, a lanoche y a
la muerte, queda patente en las tradiciones de la “Caceria fantastica™”, extendida
por toda Europa, en especial por los antiguos paises celtas, desde la Peninsula
Ibérica, Francia, Norte de Italia, la antigua Galia Cisalpina, y Austria a Gran
Bretaiia e Irlanda, pero también fue popular entre los germanos, pues se docu-
menta igualmente en los Paises Bajos, Alemania, Dinamarca y Escandinavia. De
aqui la importancia de los testimonios de la Hispania Celtica, ya que constituyen
otro ejemplo de un relato mitico celta de origen indoeuropeo, que, narrado en
poemas de forma oral, ha pervivido desde la antigliedad hasta tiempos actuales.

*

No es posible aludir a otras muchas tradiciones mitico-histdricas de la His-
pania Celta, unas mds conocidas o documentadas que otras. Los ejemplos re-
unidos pretenden confirmar su existencia y presentar su variada tematica, ya
que estos restos “arruinados” de la literatura hispano-celta prueban la existencia
de poemas y narraciones orales no conservados, de ahi su interés. Las breves
referencias trasmitidas por los autores clasicos, que en su mayoria se refieren a
cantos épico-miticos, sumadas a los testimonios que ofrece la iconografia y a las
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narraciones miticas populares derivadas de ellas, confirman la importancia de
la literatura hispano-celta. Tras la conquista romana estos poemas dejarian de
recitarse en circulos aristocraticos y urbanos, plenamente romanizados, y su uso
se restringiria cada vez mas a fiestas populares y al ambiente familiar, en los que
se transmitian oralmente de generacion en generacion, adaptandose a los nuevos
tiempos y circunstancias, como la paulatina sustitucion de las lenguas celtas por
el latin y la posterior transformacién de la lengua latina en las lenguas romances.

Estas narraciones, en prosa o en verso, mantendrian los valores y la vision del
mundo que se seguia transmitiendo oralmente de padres a hijos, con sus héroes
tradicionales més o menos transformados y con aventuras y monstruos mas o
menos fantdsticos. Todo este imaginario colectivo formaria parte de la visién del
mundo de poblaciones rurales que apenas cambiaron sus formas de vida desde
la época prerromana hasta la mecanizacion del campo a fines del siglo XX, en
especial en las dreas mas agrestes y retiradas, precisamente las mas reacias a la
romanizacion y a la islamizacion, alguna de las cuales s6lo se cristianizan en
plena Alta Edad Media, lo que facilitd la conservacion y transmision de este
imaginario. De este modo, algunos elementos de esta tradicién literaria hispano-
celta pudieron pasar a los-cantares de gesta, a los romances y a muchas leyendas
populares de toda Espafia, en especial, en las dreas que habian constituido la
Hispania Celtica.
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RAICES CELTAS DE LA EPICA CASTELLANA

Elementos celtas en los cantares de gesta

Se ha llegado a sostener en el siglo XIX que no existian cantares de gesta en
la literatura espafiola, hasta el punto de que G. Paris, en su obra Histoire poéti-
que de Charlemagne®, llegd a decir que “L’Espagne n’a pas eu d’épopée”. Sin
embargo, existieron, como es bien sabido, cantares de gesta en Castilla y pro-
bablemente también en el actual Pais Vasco y en Navarra, no todos derivados,
como se supone, de cantares de gesta franceses, pues estas obras son las que han
conservado elementos épicos de tradicidn celta.

Esta tradicion literaria hispano-celta perceptible en la literatura castellana es
de indudable importancia, aunque pasa casi desapercibida®. Su interés es grande
para los estudios celtas, pues complementa los escasos textos de la Antigiiedad
y ofrece nueva luz sobre las raices de épica castellana, tema que no se suele
plantear a pesar del indudable origen celta de algunos pasajes™.

Esta situacion tiene su origen en la falta de comprensién de la épica “popular”
ya desde la Edad Media, por no decir desde la Antigiiedad, pues estas creaciones
no eran apreciadas por las élites cultivadas, como explicita Ifiigo Lépez de Men-
doza (1398-1458), considerado el primer critico de la Literatura Castellana. En
su Proemio y carta al Condestable de Portugal, sefiala que “Infimos son aquellos
que syn ningund orden, regla nin cuento fazen estos romances e cantares de que
las gentes de baxa e servil condicion se alegran”, 1o que denota su falta de apre-
cio por la literatura épica de origen ancestral que habia pervivido en cantares de
gesta y romances populares transmitidos por via oral.

Frente a esta tradicion, Joaquin Costa en su Poesia popular espaiiola y mito-
logia y literatura celto-hispanas, reivindicé la existencia de una literatura celta
que inclufa creaciones épicas y que habia perdurado en la literatura espafiola
popular. Sin embargo, Ramén Menéndez Pidal, al revalorizar la epopeya caste-
llana, adoptd la teoria de su origen germénico y no valord los elementos celtas”,
a pesar de que Costa habia llamado la atencién sobre ellos®®. La misma postura
se aprecia en el desconocimiento desde el siglo XIX del influjo del Derecho
Celta-Hispano en la formacién del Derecho Medieval Espafiol, que contrasta
con la mayoritaria tradicién a suponerlo derivado del Derecho Germéanico®, pues
s6lo A. Gareia Gallo y J. A. Escudero han planteado que algunas caracteristicas
del derecho altomedieval procederian de costumbres consuetudinarias prerro-
manas'®, como tantas tradiciones de origen prerromano mantenidas en el mundo
rural hasta el siglo XX.
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En este contexto quedaron sin continuidad los estudios pioneros de Joaquin
Costa, aunque los escasos restos conservados en la literatura castellana permiten
reconstruir algunos argumentos y conocer algunos protagonista y-esquemas de la
perdida literatura celto-hispana. De ahi su interés. Estas pervivencias en la litera-
tura medieval de la épica hispano-celta no son poemas completos, sino episodios
conservados en obras tan conocidas como el Cantar de Mio Cid (1, 2, 11-12) y
en otros poemas épicos practicamente desaparecidos, como ¢l Poema de Ferndn
Gonzdlez, el Cantar de los Siete Infantes de Salas o la Gesta de las Mocedades
de Rodrigo, a los que se podrian afiadir algunos romances castellanos!.

A estos testimonios en la épica castellana se suman las narraciones histori-
co-miticas referentes al inicio de los “reinos” cristianos en Vizcaya y Navarra, ya
transmitidas en época bajomedieval. Sus caracteristicas y su estructura proceden
de poemas celtas prosificados, pues ofrecen detalles que no pueden explicarse
de otro modo. En estas leyendas destaca como protagonista un joven guerrero

_que vence y consolida el reino, pasando a ser el creador de la dinastia, como el
“Héroe fundador” de época prerromana.

Los ejemplos que mejor conservan los mitemas celtas originales son el “Poe-
ma de Froom”, recogido por Pedro de Barcellos en su Libro dos Linhagems,
naracién sin duda tomada de un antiguo cantar de gesta épico-mitico. Lo mismo
cabe decir de la gesta de Juan Zuria, de su hijo, Munio Lépez y del hijo de éste,
Iitigo Esquira, que trasmite Lope Garcia de Salazar en su Cronica de Vizcaya.
A ellos se aflade el poema “De Dom Diego Lopez, Senhor de Viscaia, que reco-
ge igualmente el Libro dos Linhagems, cuya procedencia de un antiguo poema
épico-mitico parece evidente, ya que se desposa con una diosa de cuya descen-
dencia procederia la casa de los Lépez de Haro. En este grupo, ya en el reino
de Navarra, hay que incluir la narracién de los origenes del rey Sancho Abarca.

Dentro de esta literatura castellana de origen hispano-celta también hay que
considerar el inmenso acerbo conservado de leyendas pseudo-histéricas popu-
lares de tradicién oral, como las recogidas en las Leyendas de Gustavo Adolfo
Bécquer, que confirman la importancia de esta literatura popular como fuente
para el conocimiento de la Hispania Celtica"”.

Este conjunto de “restos” de literatura de tradicion celta requiere un andlisis
critico de sus fuentes y su evolucién para saber cdmo y cuando se ha formado
y un andlisis temdtico para conocer las tramas y los héroes protagonistas de las
narraciones, asi como los seres fantasticos de los bosques, sirenas y tritones de
las aguas y otros temas relacionados con las creencias animistas celtas que con-
formaban la rica y abundante mitologia de la antigua Hispania Celtica que han
perdurado casi hasta nuestros dias.
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El anélisis de estas creaciones literarias confirma las raices celtas de la literatu-
ra popular de gran parte de Espafia y contribuye a conocer las creencias célticas
prerromanas, transmitidas por medios orales, pues solo algunas han pasado a’
la literatura escrita. En consecuencia, esta literatura castellana originaria de la
hispano-celta, ademaés de su interés literario, ofrece el interés histérico de docu-
mentar el imaginario y la literatura de la Hispania Celtica, un campo de estudio
inalcanzable por ningln otro procedimiento, al mismo tiempo que ilustra las
raices celtas de la primera literatura castellana.

Narraciones mitologicas hispano-celtas del Pais Vasco

La literatura del Pafs Vasco afronta la dificultad de que la religién y los mitos
atribuidos a los Bascones no se han diferenciado de los pertenecientes a
los pueblos celtas que habitaban el Pais Vasco en la Antigliedad y la misma
confusion se observa en las creaciones literarias. El Pais Vasco lo poblaban
Bardulos, Carisios y Autrigones, pueblos que formaban parte de la Hispania
Celtica, mientras que los Bascones, precedentes de los actuales euscaldunes,
habitaban las dreas pirenaicas de Navarra hasta el Pirineo Central y buena parte
de la Aquitania, segtin indican los testimonios lingiiisticos'®. Por ello, gran parte
de lo que se considera “Literatura vasca”, pues se atribuye sin mas a la tradicién
euscalduna, forma parte de la literatura de la Hispania Celtica, hecho acorde con
el carécter celta de las poblaciones del Pais Vasco en la Antigliedad.

Esta confusién ha dificultado interpretar las narraciones conocidas al conside-
rarse todas de origen euscaldin por prejuicios ideoldgicos, frente a los datos ob-
jetivos que ofrece su analisis'®. En esta literatura celto-vasca aparecen numenes
y dioses antropomorfos, gigantes y animales caracteristicos de la religion celta,
como el caballo, el toro, el jabali, el carnero, la cabra, el perro, la serpiente, el
buitre, etc.!%, ademés de monstruos miticos, como el dragdn. También son celtas
los “gentiles” y “moros” y las lamiak o “lamias™'%, seres femeninos con cuerpo
de mujer y extremidades inferiores de pez como las “sirenas” que habitaban las
fuentes, rios y cuevas.

Entre estas narraciones de tradicion celta conservadas en el Pais Vasco desta-
can las protagonizadas por un “Héroe fundador”, un tema igualmente caracte-
ristico de la Hispania Celtica. Diversos relatos histérico-miticos sobre el origen
de los Sefiores de Vizcaya confirman el profundo caracter celta del Pais Vasco,
que conservé hasta la Alta Edad Media la tradicion épico-histérica hispano-celta
como evidencian los protagonistas, la trama y numerosos detalles. El protagonis-
ta es un héroe identificado con su territorio y sus gentes, cuyas gestas hacen que
su pueblo salga vencedor en la guerra. Este personaje encarna al “héroe funda-
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dor”, un elemento caracteristico del imaginario hispano-celta prerromano'”’ que
aparece asociado a elementos fantésticos, alusivos a su cardcter sobrenatural.

De este personaje histérico-mitico, fundador de una dinastia y de un pequefio
estado, existen varias versiones, como Froom, Jaun Zuria o Diego Lopez, Sefior
de Vizcaya, quienes, en su época, serian considerados como un rikx o “rey” celta,
pues se asocian a ritos de entronizacién real relacionados con el Arbol de Guet-
nica, caracteristicos de la ideologia y la religion celtas'®. El mismo esquema
ofrece Sancho Abarca en Navarra, cuyo nacimiento extraordinario, su juventud
apartado de la sociedad y su eleccidén como rey y como origen de la dinastia de
los Abarca responden a la misma tradicion épico-mitica (vid. infra).

Estos relatos del Pais Vasco son semejantes a las narraciones mitico-histori-
cas contemporéneas de los primeros estados cristianos liberados de la invasién
islamica al inicio de la Reconquista, entre los siglos VIII y X, que conservaban
el imaginario celta de origen prerromano en los esquemas ideolégicos que sus-
tentaba el poder politico de quien lideraba esa lucha. Estas narraciones, trans-
mitido oralmente en epopeyas o cantares épicos, conforman un ciclo narrativo
histérico-mitico con elementos del imaginario celta que dan la clave para su
interpretacion, aunque hasta ahora habian pasado desapercibidos. Las versiones
de época altomedieval, probablemente con elementos de poemas anteriores, se
han perdido, pero se conserva su contenido prosificado en narraciones bajome-
dievales que ofrece detalles de gran interés.

El Cantar de Froom

La primera referencia a la fundacion mitica del Sefiorio de Vizcaya aparece en
el capftulo I del titulo IX del Livro de Linhagems de Pedro Alfonso de Portugal,
Conde de Barcellos, obra datada entre los afios 1323 y 1344!%, aunque el manus-
crito conservado sea de ¢. 1492-1509'19,

Segin esta obra, Vizcaya fue primeramente sefiorio por si mismo, antes que en
Castilla hubiese rey, y después en Vizcaya no habia ningun sefior. Y habia un con-
de en Asturias que tenia por nombre don Munio, y veniales a hacer mal. Y llego a
ponerles el tributo que le diesen cada afio una vaca blanca y un buey blanco y un
caballo blanco como reconocimiento, y que no les haria mal; y esto lo hacian ellos
muy fierza, porque no pudieron hacer mds.

Y al poco tiempo llegé alli una nave en la que venia un hombre bueno que
era hermano del rey de Inglaterra, que venia de alld desterrado y tenia por
nombre Froom, y traia consigo a un hijo suyo que tenia por nombre Furtam
Froez; y los habia desterrado el rey de Inglaterra del reino. Y llegando alli,
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supo como andaban en contienda con el conde don Munio de Asturias. Y en-
tonces les dijo quién era, si lo quisiesen tomar por sefior, que los defenderia.
Y ellos viéronlo hombre de pro, y supieron que era de alta sangre. Dijeron que
les placia, y entonces lo tomaron por sefior. Y a los pocos dias envié el conde
don Munio a reclamar aquel tributo, y él le dijo que no lo daria y, si lo quisiese
venir a reclamar, que lo impediria. Y el conde don Munio junté a sus gentes
y vino contra ellos. Y don Froom con los vizcainos le salio al encuentro, y
Juntdronse cerca de una aldea que ahora llaman Busturia, y lidiaron, y vencid
don Froom con los vizcainos al conde don Munio y matdronlo con gran parte
de los suyos. Y todo el campo quedo lleno de sangre, sobre las piedras que alli
habia. Y por esta mortandad, que fue tan grande que las piedras y el campo
quedo todo rojo, pusiéronle al campo el nombre de campo de Arrigorriaga,
que quiere decir en su lengua vasca lo mismo que piedras rojas en la nuestra;
y hoy en dia asi tiene el nombre.

Froom encarna la figura de “héroe fundador”, pues llega a Vizcaya desde un
pais lejano situado al otro lado del mar, origen que pudiera aludir a su proceden-
cia del Méas All4. La narracion explica que es hermano del rey de Inglaterra para
justificar su caracter regio.

Froom y su hijo Fortun Froes o Fortin Fruiz derrotaron a los asturleoneses
dirigidos por el conde Don Munio, que habia invadido Vizcaya para reclamar
en Busturia un buey, una vaca y un caballo blancos, color simboélico de realeza
en el mundo celta. Ademads, en Busturia estaba el altar rupestre de la diosa que
desposé Diego Ldpez, en el que le sacrificaban vacas (vid. infra). Cuado Froom
muere en el combate, su hijo Fortun es nombrado primer Sefior de Vizcaya.

El Cantar de Jaun Zuria

Lope Garcia de Salazar (1399-1476) en la Crénica de Vizcaya'', ofrece en
1454 otra version bastante parecida a la anterior, cuyo protagonista es Jaun Cu-
ria o Juan Zuria y, aunque algunos la consideran tomada del Libro dos Linha-
gems, debe proceder de otros cantares populares semejantes sobre estos hechos
semilegendarios!'2.

Una fija legitima del rey de Escogia arribo en Mundaca en unas naos, e ve-
nieron con ella muchos omes e mugeres, e cuando llegaron a la concha de fuera
avian tormenta, e quisieron posar alli, e vieron el agua que descendia de Guerni-
ca turbia, que venia crescida, e dixieron mundaca, ca eran todos gramdticos, que
en gramdtica disen por agua limpia aca munda, e fuevon el rio arriba e posaron
dentro, donde agora es poblada Mundaca, e por esto la llamaron Mundaca.
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E aqui se dise que esta donsella que se empreiio, e que nunca quiso desir
de quién era prefiada, e que la echd en destierro del reigno su padre, e que
la dexaron alli en Mundaca, e aquellas gentes que con ella venieron que se
tornaron para Escogia con sus naos, sinon algunos que quedaron alli con ella.

E por otra manera dise la istoria, que cuando el rey de Escoria padre de esta
donsella murio, que fincé un su hijo por rey, e que ésta su hermana no quiso
quedar en el reigno, e que tomo aquellas naos e gentes con todo el algo que
pudo aver, e que arribd alli en Mondaca como dicho es; e que las naos con
algunos de las conparias que se tornaron para Escogia, e gue la infanta con los
mds que se quedo alli, e que fisieron alli su puebla.

E que estando alli que durmio con ella en suefios un diablo, que llaman en
Viscaya el Culuebro, Sefior de Casa, e qu’él emprefié. E de estas dos cosas
no se sabe cudl de ellas fue mds cierta, pero como quiera que fue, la infanta
fue prefiada, e pario un fijo que fiue ome mucho fermoso e de buen cuerpo, e
llamdronle don Curia, que quiere desir en bascuence don Blanco.

La continuacion de esta narracion se sigue mejor en Las Bienandanazas e
Fortunas de Garcia de Salazar'®: Seyendo este don Curia ome esfor¢ado e va-
liente con su madre alli en Altamira cavo Mondaca, en edad de XXII afios en-
tré vu fijo del Rey de Ledn con poderosa gente en Vizcaya quemando e robando
e matando en ella porque se quitaran del sefiorio de Ledn e llegd fasta Baquio.
E juntados todos los viscaynos en las ¢inco merindades, tafiiendo las ¢inco
vosinas en las ¢inco merindades segund su costumbre en Gernica, e oviendo
acuerdo de yr pelear con él para lo matar, o morir todos alll. E enbidronle
desir que querian poner este fecho en el juysio de Dios e de la batalla aplasada
a donde él quisiese. E por él les fué respondido que él no aplasaria batalla sino
con Rey o con ome de sangre Real e que les queria faser su guerra como mejor
podiese. E sobre esto acordaron de tomar por mayor e capitén desta batalla
aquel don (Jaun) Curia que era nieto del Rey d’Escogia. E fueron a el sobre
ello, e fallaronlo bien presto para ello. E enbiando sus mensajeros, aplasaron
batalla para en Padura, agerca de donde es Viluao (Bilbao)... E oviendo fuerte
batalla e mucho profiada e después de muertos muchos de anbas las partes
Jueron vengidos los leoneses, e muerto aquel fijo del Rey, e muchos de los su-
yos... E siguieron el alcance matando en ellos que no dexauan ninguno a vida
Jasta el arbol de Luyaondo, e porque se tornaron de alli pesdndoles llamaron
el arbol gafo. E los leoneses que escapar podieron, salieron por la pefia Go-
robel que es sobre Ayala, e como encima de la sierra dixieron a saluo somos.
E por esto le llaman Saluada. E porque en Padura fué deramada tanta sangre
llamaron Arigorriaga, que dise en vascuence pefia.
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El contexto histdrico de esta narracidn se sitia igualmente en la segunda mitad
del siglo IX. El contenido y la estructura del texto indican que procede de un
poema épico cuyo héroe protagonista es Jaun Curia, que quiere desir en bas-
cuence don Blanco''*. Este epiteto se relaciona con el simbolismo divino de este
color en la mitologia indoeuropea, pues el color blanco era simbolo de divinidad
en el mundo celta, como el héroe irlandés Finn o el galés Gwynn, cuyos nombres
proceden del indoeuropeo *windos, “el Blanco”. Zuria nace de una hija del Rey
de Escocia llegada en una nave desde el otro lado de mar, una nueva alusién al
Otro Mundo y a la estirpe regia. Esta hija del Rey de Escocia durmio en suefios
con un diablo, que llaman en Viscaya el Culuebro, Sefior de Casa..., la infanta fue
prefiada e parié un fijo que fue ome mucho fermoso e de buen cuerpo, e llamdron-
le don Curia. Esta narracion es un mitema celta de la concepcion sobrenatural del
Héroe Fundador por el Culuebro, una figura de la mitologia celta que representa
al numen del ancestro, como en toda la Hispania Celtica y en el mundo griego.

Juan Zuria, al cumplir 22 afios de edad, fue elegido por los vizcainos para
dirigirles en su lucha contra los leoneses, pues era de sangre real como nieto
del Rey de Escocia, lo que le permitia enfrentarse al hijo del rey de Ledn en un
“combate de campeones™%. El ejército leonés fue derrotado en Arrigorriaga y
los vizcainos le eligieron como sefior y pasé a ser el “fundador” mitico del Se-
fiorio de Vizcaya.

Tras vencer en la batalla, esta narracion épico-mitica sobre el Héroe fundador
explica la creacion del Sefioria de Vizcaya y de su poderio econdémico, que era
la base de su poder politico. Al final, se indica que tomé por armas dos lovos
encarnicados, que los topé en saliendo para la dicha batalla levando sendos
carneros asidos"'® en las vocas, oviéndolo por buena sefial, como en aquel tienpo
eran omes agoreros, e asi los traxieron sus decendientes, suceso que pasé al es-
cudo de la Casa de Haro y de Vizcaya. La referencia al lobo, animal del dios de
la guerra, como buen augurio antes del combate es otro elemento del imaginario
celta, pues en la Antigiliedad ver a un lobo antes de la batalla era presagio de
victoria (Liv. X, 27, 8).

El Cantar de Itiigo Esquerra

El mismo caracter épico-mitico de ascendencia celta ofrece la narracion de la
historia de los descendientes de Juan Zuria. Su hijo, Nufio o Munio Lépez (909-
920), cay? preso de los moros cuando luchaba al servicio del Conde de Castilla
y fue liberado por su hijo Ifiigo Esquira (920-924) a cambio de un moro que ésta
habia apresado. De vuelta a casa, ambos se enfrentan en un “juicio de Dios” pro-
vocado por una acusacion falsa de la madrastra.
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L. Garcia de Salazar narra esta gesta en Bienandanzas y Fortunas: “muerto
don Curia, fué sefior de Vizcaya Munso Lopes su fijo, que seruiendo a los Con-
des de Castilla fué preso de los moros... Lo sopo su muger llamé a don Ifiigo
Esquerra, que era de otra primera muger, mangeuo e hermoso, e dixole, pues
tu padre es catiuo, cdsate comjgo e seremos sefiores de Vizeaya. La Cronica
de Vizcaya' prosigue, «Sefiora, nunca lo Dios quiera que yo faga tal traisién
a Dios, e al mundo, e a mi sefior mi padre...». E ella sallié de la cdmara ras-
gdndose e dando voses en cabello, desiendo: «Ay escuderos, acorredme, que
Ynigo Esquerra cuando sopo que su padre era preso me quiso forgar!»...

E prendié un moro, e por troque de aquel moro diéronle a su padre, e con
licencia del sefior veniéronse a Viscaya... E don Munso Lopes... fuese para
Altamira a Busturia adonde estaba su muger, con grand alegria..., e ella...
comengose a rascar e dar voses desiendo: «...non juntaré con vos fasta que me
dedes enmienda del traidor de Ynigo Esquerra vuestro fijo, ...que cuando sopo
que érades preso quissome forcary. E tanto le afincé que le prometio de le dar
su cabega. El padre va en busca del supuesto hijo adultero E dixole el padre:
«Non te creeria cosa que digas, e con la cabega lo has de pagar». Pero Ynigo
Esquerra respondidle asi: «Padre,.. yo me mataré con (Ud.), vos armado e yo
desarmado, e que yo llieve la langa del cuento adelante e vos del fierro, porque
Dios demuestre su miragloy. E el padre le dixo que le plasia tobiéndolo por
loco, e dieron de las espuelas a los caballos el uno contra el otro, e didle el fijo
al padre con el cuento de la langa por los pechos,... e dio con él del caballo en
tierra muerto, e enterrdronlo alli en Menacaur.

Este episodio es otro ejemplo de ordalia favorable al héroe. Sin excluir en este
episodio la influencia del relato biblico de José y la mujer de Putifar (Gen. 39,
7-20), estos episodios de adulterio eran caracteristicos de la épica celta. Ademas,
la madrastra adiltera recuerda a Dofia Lambra y su deseo de venganza en la
Gesta de los Siete Infantes de Lara, la cual igualmente solicita la cabeza de sus
ofensores, cabezas cortadas caracteristicas del imaginario celta. También es de
origen celta el ‘Juicio de Dios’ como cristianizacién de la ordalia ancestral, con
duelo de campeones. La lanza sin punta del héroe, de poder magico, recuerda el
hasta pura, simbolo real en la tradicién romana ancestral, por lo que, tras matar
a su padre, Ifiigo Esquira, como vencedor del combate, se convierte en Sefior y
primer Conde de Vizcaya. También es evidente la coincidencia de este episodio
con la liberacién de los moros de Don Diego Lépez por su hijo ffiiguez Guerra
(vid. infra), por lo que debe tratarse de un mitema de la literatura celto-vasca, sin
excluir que ambos episodios procedan de un mismo poema épico.
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El Cantar de Dom Diego Lopez, Senhor de Vizcaia

Dentro de esta tradicion narrativa mitico-histérica que parece derivar de poe-
mas épicos, aun es mas ilustrativo otro mito sobre el origen de los Sefiores de
Vizcaya, pues ofrece una hierogamia de la que existen en el Pais Vasco otras
versiones més populares''®. La narracion del mito De Dom Diego Lopez, Senhor
de Viscaia,... e como casou con ua molher que achou andando a monte, se con-
serva prosificada por Pedro de Barcelos en su Livro dos Linhagems'®, pero debe
proceder de un antiguo cantar de gesta.

Don Diego Lépez I, Sefior de Vizcaya (1093-1124)%° se despos6 con una
diosa maga que tenia un pie de cabra, a la que encontrd en una caceria: Este
Don Diego Lépez era muy buen montero, y estando un dia en su parada a la
espera del jabali, 0yé cantar en una muy alta voz a una mujer encima de una
pefia. Y él fue para ella y vio una mujer muy hermosa y muy bien vestida y
enamorose luego de ella muy fuertemente y le pregunto quien era. Y ella le
dijo que era mujer de muy alto lingje. Y él le dijo que pues era mujer de muy
alto linaje que se casaria con ella si ella quisiese, porque él era sefior de toda
aquella tierra. Y ella le dijo que lo haria si le prometia nunca santiguarse. Y él
lo otorgd y ella se fue luego con él. Esta dama era hermosay muy bien hecha
en todo su cuerpo, salvo que tenia un pie hendido, como de cabra. Y vivieron
gran tiempo juntos y tuvieron dos hijos, un varon de nombre Triguez Guerray
el otro mujer, llamada [Mufia Iniguez]...

Y cuando comian juntos Don Diego Lopez y su mujer, se sentaba a su lado
su hijo y su hija al otro lado. Y un dia fue él a su monte y mato un jabali muy
grande y lo trajo para su casa y lo puso ante si donde comia con su mujer y
con sus hijos. Y echaron un hueso desde la mesa y se pusieron a pelear por
él un alano y una podenca, de tal manera que la podenca trabé por el cuello
al alano y matdlo. Y Don Diego Ldpez, cuando vio esto, lo tuvo por milagro
y santigudse y dijo “Santa Maria me valga, quien vio nunca tal cosa”. Y su
mujer, cuando le vio santiguarse, cogié de la mano a la hija y al hijo, y Don
Diego Lopez agarré al hijo y no quiso que lo cogiera. Y ella huyé con la hija
por una ventana del palacio y fuese para las montafias, de suerte que no la
vieron mds, ni a ella ni a su hija.

El relato prosigue cuando Don Diego Lépez en lucha con los moros cayd
prisionero y fue encarcelado en Toledo, donde su hijo Ifiiguez Guerra intentd
liberarlo. Para ello, fue a las montafias a hablar con su madre y hallola encima
de una pena. Y ella le dijo... “bien sé yo a qué vienes”... Entonces llamd a
un caballo que andaba suelto por el monte, que tenia por nombre Pardallo, y
llamdlo por su nombre. Y ella le puso un freno al caballo que tenia, y dijole
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(a su hijo) que no hiciese fuerza para desensillarle ni para desenfrenarle, ni
para darle de comer ni de beber ni para herrarle. Y dijole que este caballo le
duraria toda su vida y que nunca entraria en lid que no venciese en ella. Y le
dijo que cabalgase en él y que le pondria en Toledo ante la puerta donde esta-
ba su padre luego en ese dia y que ante la puerta donde el caballo lo pusiese,
que alli descendiese y que hallaria que su padre estaba en un corral, y que le
tomase por la mano y que hiciese como que queria hablar con él y que lo fuese
llevando hacia la puerta donde estaba el caballo. Y en cuanto allf estuviese,
que cabalgase en el caballo y que pusiera a su padre ante si, y que antes de la
noche estaria en su tierra con su padre. Y asi fue. Y al cabo del tiempo murio
Don Diego Lépez y quedo la tierra a su hijo, Don Fiiguez Guerra.

Esta narracion tiene el interés de documentar el rito del culto como antepa-
sados a Ifiiguez Guerra y Mari mantenido por los Sefiores de Vizcaya hasta la
muerte de Juan el Tuerto (11326), pues depositaban las entrafias de las vaca
sobre una pefia para no suftir males:

Y cada vez que el Sefior de Vizcaya estd... en... Vusturio,... las entraiias de
las vacas que matan en su casa, ... las manda poner... sobre una pefia, y por la
mariana no hallan alli nada, y dicen que si no lo hiciesen asi que algin dafio
recibiria de él en ese dia o en esa noche, en algin escudero de su casa o en
alguna cosa que mucho le doliese. Y esto siempre lo hicieron asi los sefiores de
Vizcaya, hasta la muerte de Don Juan el Tuerto... Y ademds dicen... que (fﬁi-
guez Guerra) yace con algunas mujeres allf en las aldeas, aunque no quieran,
y viene a ellas con figura de escudero (guerrero) y todas aquellas con las que
yace quedan hechizadas.

La mayoria de los autores, como L. de Salazar y Castro, han interpretado es-
tos textos como “fabulas™, incluso “obscenas” la referente a fﬁiguez Guerra, y
niegan su historicidad, pero aciertan al ver en ellas relatos populares locales,
aunque nunca se ha advertido que son historias del imaginario hispano-celta,
probablemente tomadas de cantares épico-miticos de origen prerromano, sin ex-
cluir alguna contaminacion del tema de Melusina'?'.

Eltema esencial, como en las epopeyas celtas, es el Héroe Fundador. El poema
originario ha sido aplicado a los Sefiores de Vizcaya en época alto medieval,
cuando la cristianizacién seria incipiente, pero conserva muy puros episodios
de la gesta del Héroe fundador celta al servicio de su ideologia. Destaca el na-
cimiento ‘milagroso’ del Héroe, su llegada desde el Otro Mundo a través del
Océano, la caza del jabali, la derrota de su rival en “combate de campeones”,
su desposorio con una diosa-maga aparecida en epifania'?, la hierogamia que
explica el origen de la dinastia surgida de esta unién, con tabu y castigo, etc. Mi-
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temas, personajes principales y secundarios, escenas y conceptos corresponden
al imaginario celta, del que proceden.

La base ideoldgica del relato es la hierogamia entre la Diosa y el mortal, que se
convierte en el Héroe Fundador. Es caracteristico de la Edad del Hierro el héroe
que desposa una divinidad o es hijo de la misma para resaltar su caricter caris-
matico y reforzar ideoldgicamente el sistema dinastico. En la mitologia griega
pueden ser tanto con un dios como con una diosa, en el mundo italico suele ser
un dios, como entre los galos, pero entre hispano-celta la hierogamia la protago-
niza la diosa de su reino o territorio, como la diosa Eriu en Irlanda. Los celtas la
concebian como maga y adivina todopoderosa de carécter semi-antropomorfo,
-con pies de cabra-, capaz de transformarse o de desaparecer'?. Esta diosa apare-
ce sobre una pefia, que es su altar'?*, punto de paso al Otro Mundo, situado cerca
de un rio o de una fuente.

Estas hierogamias celto-hispanas, como la de Diego Lépez, deben relacionarse
con otras hierogamias celtas, en especial de Irlanda, pues era el recurso ideo-
16gico para asegurar la realeza y la dinastia'®. Giraldo de Cambria relata en el
siglo XII la ceremonia de entronizacion de un rey celta del Ulster. Consistia en
una aberrante hierogamia con su diosa, representada por una yegua blanca, que
simbolizaba el territorio con sus habitantes y las fuerzas que emanaban de é1'*.
Otra hierogamia es la de Niall, que lleg6 a ser rey de Tara, capital de Irlanda
en el siglo V'?7. Niall era un joven guerrero celta que se encontré en una fuente
con una vieja maga, que le ofrecié darle de beber a cambio de un beso. El joven
accediod y tuvo relacién carnal con ella, momento en el que la vieja se transformé
en una hermosisima doncella, que le declar6 que era la diosa soberana de Irlanda.

Todos los temas analizados son caracteristicos de esta tradicién narrativa cel-
to-vasca. El origen divino de Juan Zuria e ffiiguez Guerra responden al mitema
del Héroe fundador, relacionado con la serpiente como numen del antepasado
capaz de procrear, que se explicita en “violaciones” magicas. Otros temas de esta
tradicion épico-mitica son las ordalias y “combates de campeones”'%, en los que
la voluntad del Destino se hace patente, los augurios, los altares en pefias y los
arboles sagrados como lugar de reunidn, la convocatoria de asambleas de guerra
al son de trompas, el adulterio incestuoso, tema habitual en la épica irlandesa
presente en el mito de Habis, el duelo con una lanza sin fierro, etc., pues sin estas
claves que ofrece el imaginario celta no se comprende el rico simbolismo de los
relatos, sin duda originarios de poemas histérico-miticos.

También el gentilicio Lépez deriva de Lupus y el de Ladrén'?, de Latronus,
por lo que parecen aludir a héroes lobunos y a jefes de latrones o bagaudas ca-
racteristicos de la Hispania Celtica'®. Igualmente, el epiteto “Blanco” de Jaun
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Curia alude a la divinidad en el imaginario celta, la caceria del jabali simboliza
la lucha con el mal y del paso al Otro Mundo'!, el caballo mégico y su jinete
invencible es una gesta del “Héroe ecuestre” y el rito sacrificial de vacas reme-
mora la institucionalizacién del “primer sacrificio” por el “Héroe fundador™'*, al
ofrecer los despojos a la divinidad en la pefia que seria su altar rupestre y sobre
la que se aparecia. Por ello, estos relatos constituyen los “restos” mejor conser-
vados de literatura épico-mitica de la Hispania Celtica.

El nacimiento prodigioso de Sancho Abarca

Junto a las narraciones del Pais Vasco se debe incluir otro relato mitico referen-
te al rey Sancho Garcés I de Navarra, conocido como Sancho Abarca (970-994).
Trata de su nacimiento ‘milagroso’, producido en un ataque de los moros cuando
una lanza maté6 a su madre, dofia Urraca, que fallecié junto a su padre, Garcia
Sanchez 1. A este prodigio se suma su infancia oculta hasta ser reconocido y pro-
clamado como rey. Las noticias sobre esta figura heroica las recoge basicamente
el Liber regum'*: |

Mataron moros al rei Garcia Ennequez, e rremaso so muller prennada, la
reina dona Urracha. E pues a la Cumberri, prueb de Pamplona, firieronla
d’una lang¢a e murie la madre, e naxie el fillo biuo por la plaga de la lang¢ada.
Est Fillo priso lo un ric omne de la montanna e criolo al mellor que pudo, e
puso.l nomne Sancho Garcez. E quando est ninno fo grande, fo omne muit
esforcado e muit franc, & accullie a ssi todos los fillos d’algo que trobo en las
montannas e daua les quanto que podia auer, e sos omnes quando uedieron
qu’el era omne muit esfor¢ado e de grant trauallo, pusieron le nomne Sanch
Auarca, e plegoron se todos los ricos omnes de la tierra, e por la bondat e por
’esfuerco que uedieron en el leuantoronlo rei.

Este relato del Liber regum constituye otro ejemplo de la perduracién de es-
quemas literarios mitico-histéricos celto-hispanos, probablemente tomado de un
cantar de gesta. Seglin esta tradicion, Sancho Abarca nace “milagrosamente”
por una lanzada en el vientre de su madre, que perece de la herida. Llevado a la
montafia o saltus, como el rey Habis en la mitologia tartesia, sobrevive y es re-
cogido por Ladrén de Guevara, un criado del monarca fallecido. Este lo entregd
a unos pastores, que lo criaron hasta los quince afios, edad en que se iniciaba la
antigua iuventus celtibérica, la etapa guerrera de la vida'**, Entonces, aragoneses
y navarros se reunieron en Jaca en asamblea para elegir rey y Ladron de Guevara
sefialé como hijo del fallecido rey Garcia Sanchez I a aquel joven agreste, al que
la asamblea reconocié de inmediato como rey pues calzaba la tipica sandalia
pastoril, la abarca'®, de la que procede su apelativo familiar.
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Las circunstancias de la juventud de Sancho Abarca son el augurio de sus dotes
de guerrero heroico, vengador de sus padres y ‘fundador’ del reino de Navarra y
recuerdan las de Ferndn Gonzalez (931-970) (vid. infra) o las del legendario Rey
Arturo de Bretafia, siempre dentro de este imaginario de tradicién celta, mientras
que el episodio de la abarca se debe relacionar con el rito del pie descalzo en la
coronacidn real celta'®.

%

Todas estas narraciones deben ser consideradas originarias de la tradicion épi-
co-mitica de la Hispania Celtica, aunque las versiones conservadas sean prosi-
ficaciones de época bajomedieval, ya en lengua portuguesa y castellana. A este
“Ciclo Celto-vasco” corresponden el Cantar de Froom, El Cantar de Jaun Zuria,
La historia de Ifiigo Esquerra, el Cantar de Diego Lopez 'y el Cantar de Sancho
Abarca que hemos analizado. Las versiones originales parecen datarse hacia el
siglo X, pero reflejan esquemas anteriores, ya que conservan muy bien elemen-
tos originarios del imaginario hispano-celta prerromano.

En consecuencia, estas narraciones sobre el origen del Sefiorio de Vizcaya y
Navarra deben considerarse celto-vascos por su origen y por su temética y deben
asociarse a los conservados en los més antiguos cantares de gesta castellanos,
pertenecientes a este mismo periodo y con protagonistas y argumentos muy pa-
recidos. Unos y otros deben proceder de creaciones ancestrales de la literatura
épica celta de transmisidn oral, que pasarian a los mas antiguos cantares de gesta
castellanos y que se han conservada prosificados en las primeras cronicas de los
reinos cristianos.

No se ha conservado ninguno de estos cantares de gesta castellanos primitivos,
pero alguno ha sido reconstruido parcialmente por Ramén Menéndez Pidal. Entre
los més antiguos que conservan elementos de tradicion hispano-celta, destaca el
Cantar de Ferndn Gonzdlez', considerado el mas primitivo de épica espafiola,
el Cantar de los Siete Infantes de Lara, de hacia el afio 9908, la Gesta de las
Mocedades de Rodrigo, de fecha parecida, y el Cantar de Mio Cid, ya de 1207.

La huella de la literatura hispano-celta resulta evidente en todos estos textos.
Este hecho replantea la supuesta dependencia de la épica francesa y germdnica
respecto a esta épica, de origen celto-vasco en unos casos y celtibérico e otros'?,
aunque la épica germdnica pudo influir y renovar la anterior tradicion celta, sin

olvidar que esa épica germanica ofrece en ocasiones claros influjos celtas.

Todos estos elementos procedentes de relatos épicos hispano-celtas revelan el
profundo fondo mitoldgico celta subyacente en el imaginario popular del norte
de Castilla y del Pais Vasco, tierras estrechamente relacionadas en esos afios
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del inicio de la Reconquista, cuando se forman los primeros reinos, condados
o sefiorios como estados cuasi-independientes. Sus dirigentes recurririan a estas
creaciones épicas para reforzar su poder al exaltar sus gestas y las de sus ante-
pasados siguiendo una tradicién que se remonta al “Héroe fundador” de la épica
histérico-mitica celta. Asi lo traslucen los relatos conservados, aunque detalles
secundarios reflejen ldgicas corrupciones y adaptaciones a la épica germanica y
al cristianismo, asi como al contexto histdrico bajo medieval de las versiones
escritas.

Esta situacién plantea la necesidad de estudiar el proceso evolutivo de las
concepciones religiosas y miticas reflejadas en estas narraciones y valorar su
semejanza con las narraciones épico-miticas castellanas, que constituyen su mejor
paralelo por su proximidad geogréfica y cronoldgica. Por ello, este conjunto de
narraciones histérico-miticas celto-vascas constituyen una importante aportacion
para conocer los verdaderos origenes de la literatura vasca al margen de tépicos
preestablecidos y, en un sentido més general, ilumina los complejos origenes de la
literatura castellana, entre los que hay que incluir estos precedentes celtas que hasta
ahora habian pasado desapercibidos.

“Reliquias” de la épica celtibérica en los cantares de gesta castellanos

Las gestas historico-miticas del Sefiorio de Vizcaya y Navarra que exaltaban
a los fundadores de los nuevos estados que surgian con la Reconquista encuen-
tran sus mds proximos paralelos en las tierras castellanas de Burgos y Soria, la
antigua Celtiberia.

Como ocurre en el Pafs Vasco, no se ha conservado ninguna obra original,
pero interesantes testimonios, siempre breves, se rastrean en los mds antiguos
cantares de gesta de la literatura castellana, que cabe considerar como auténti-
cas “reliquias” de estas creaciones literarias en la acertada expresiéon de Ramén
Menéndez Pidal.

No conservamos poemas completos, ni siquiera pasajes amplios, sino “moti-
vos” o pequefios episodios de las gestas de personajes identificables con el “hé-
roe fundador” hispano-celta, dentro de una tradicién épico-mitica originaria de
la Edad del Hierro. El ambiente geografico y cultural de estas gestas corresponde
a la antigua Celtiberia, en la que, hasta la reconquista y la repoblacién, perdura-
ron poblaciones paganas de origen celtibérico, que mantendrian sus formas de
vida, sus creencias y su poesia popular para transmitir sus valores y su vision del
mudo. De ahi el gran interés de lo que cabe considerar como “reliquias” de la
poesia épica celtibérica.
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Como se ha sefialado, destacan los restos conservados en los més antiguos
cantares de gesta castellanos del siglo X, como el Cantar de Ferndn Gonzdlez y
el Cantar de los Siete Infantes de Salas, la perdida Gesta de las Mocedades de
Rodrigo y algunos episodios del Cantar de Mio Cid.

Cantar de Ferndn Gonzdlez

El Cantar de Ferndn Gonzdlez es considerado el mas antiguo de la épica
espafiola. Narra las gestas del primer Conde de Castilla, Fernan Gonzélez (c.
910-970), nacido en Lara de los Infantes, que fue conde de Castilla (931-944) y
Alava (945-970), hasta su muerte en Burgos el afio 970.

El cantar de gesta original no se conoce, pero la Biblioteca del Monasterio de
El Escorial conserva un codice del siglo XV con una copia del Poema de Ferndn
Gonzdlez, obra del mester de clerecia basado en dicho cantar'?’. El Poema reela-
bora el cantar mitico-histérico original que narraba las gestas de este personaje
tan relevante de la Castilla del siglo X'* y ha mantenido pasajes muy peculiares
con mitemas indoeuropeos de raigambre celta, que deben proceder de narracio-
nes anteriores, muy probablemente de tradicion hispano-celta, como era habitual
en estos poemas épico-miticos de transmisién oral. El primer episodio épico-mi-
tico es su nacimiento (PFG 175-176)'4%:

176  furtole vn pobrezyllo que labraua carbon,
tovolo en la montanna vna grran sazon.

El ocultamiento en los montes de Fernan Gonzélez no es acorde con la realidad
histdrica, sino que se relaciona con el mito de Habis y las leyendas de Sancho
Abarca en Navarra y del legendario Rey Arturo de Bretafia. En realidad, suponia
una prueba iniciatica del futuro héroe, oculto en el monte hasta que el Destino
hace que sea reconocido como “rey”, lo que evidencia el caracter de “héroe fun-
dador” de Fernan Gonzélez.

Otro interesante episodio es el juramento ante la piedra’® (PFG 650-658).
Narra como Nufio Lainez, noble fiel a Fernan Gonzalez, labra una tosca piedra a
modo de estela que simboliza la imagen de Fernan Gonzélez para asegurarse la
fidelidad de sus seguidores al no estar el conde presente por hallarse en prision.
La estela, colocada sobre un carro, es exhibida ante toda la asamblea para que
presten juramento sobre ella, primero los nobles y guerreros y después el resto
del pueblo, en una procesion ritual solemne. El texto del Poema narra los hechos
del siguiente modo:
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650 Fagamos nos sefior de una pyedra dura,
Semejable al conde, d’essa mesma fechura:
a aquella ymajen fagamos todos jura [...]

658  Todos, chycos e grandes, a la pyedra juraron,
commo a su sefior ansy la aguardaron;

A. Deyermond considero este pasaje inspirado en la Biblia, pero se trata de una
tradicién ancestral ya documentada en la antigua Grecia, por ejemplo, en Eleusis
(Paus. VIII, 15, 1) y en Ateas (Plut. Soldn 25, 3)!*. J. A. Molina ha recogido di-
versos ejemplos en la antigua literatura irlandesa, generalmente vinculados a la
eleccién real, como en la Hispania Celtica'® y entre los germanos de Islandia y
Escandinavia seglin testimonian Saxo Gramético en el siglo XII y Olao Magno
en el XVI%,

Por tanto, este episodio del Poema de Ferndn Gonzdlez documenta el rito an-
cestral celta de celebrar el juramento y la investidura real sobre una determinada
piedra ante los guerreros 'y el pueblo reunidos en asamblea. Esa piedra se con-
sideraba dotada de poderes magicos, como las estelas de guerreros del Bronce
Final y de la Edad del Hierro que simbolizaban el numen de un personaje heroi-
zado, creencias también vinculadas a las “pefias sacras” extendidos por todas las
areas atlanticas de Europa que ocuparon los celtas.

Maés conocido es el episodio épico-mitico del dragdn rojo de la Batalla de
Hacinas, situada al sur de Lara, a la que el Poema dedica cerca de 200 cuartetas
(PFG 383-569). Las estrofas 467-486 describen, en la noche anterior a la batalla,
un prodigio que causé espanto a las tropas del conde. En el cielo aparecié una
enorme “sierpe” o “dragén” ensangrentado que daba grandes rugidos y echaba
fuego por las fauces iluminando a los atemorizados ejércitos'*’:

468: Vieron aquella noche una muy fiera cosa:
Venia por el aire una sierpe rabiosa,
dando muy fuertes gritos la fantasma astrosa,
toda venie sangrienta, bermeja como rosa (...)
470: Non ovo ende ninguno que fues’ tan esfor¢ado
Que grand miedo non ovo e fuese espantado;
cayo y mucho omne en tierra desterrado,
Ovieron muy grand miedo todo el pueblo cruzado...

La legendaria batalla ofrece otros portentos propios de la épica y del ima-
ginario mitico celta: un héroe sobrehumano, Fernan Gonzilez, que se llega a
enfrentar a 1000 jinetes enemigos; el numero muy superior de éstos; el apoyo
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sobrenatural de un “héroe ecuestre”, Santiago o San Millan, que aparece sobre
su caballo blanco, color caracteristico del Mas All4', con un gran ejército de
caballeros sobrenaturales para apoyar a sus fieles y darles la victoria, tal como
recoge Gonzalo de Berceo'®:

Vidieron dues personas fermosas e luzientes,
mucho eran mds blancas qe las nieves rezientes.
Vinién en dos cavallos plus blancos que cristal,
armas quales non vio nunga omne mortal;

Ademaés, esta épica batalla dura tres dias, un niimero simbdlico relacionado
con el triplismo celta, y ocurre en un escenario de presagios, suefios y profecias,
magia y portentos y otros sucesos ‘sobrenaturales’ originarios del imaginario
celta. A ello hay que afiadir combates singulares de campeones y uso de trompas
de guerra, como las tubas celtas de Numancia o las bocinas usadas por Juan Zu-
ria para convocar a la batalla de Arrigorriaga (vid. supra).

El dragén o monstruo serpentiforme rugiente!® es un tema frecuente en el ima-
ginario celta, como el Cuélebre de Asturias'™, representado en las espadas celtas
de La Téne como simbolo protector'*2. Aunque serpientes miticas también apa-
recen en la mitologia germanica, se conserva la tradicion popular de la “Tarasca
de Hacinas”, monstruo que persigue a la gente del pueblo en las fiestas de car-
naval, lo que apunta a su origen celta local, como tantas otras costumbres de ese
territorio poblado hasta el siglo X por gentes paganas de origen celtibérico. En
resumen, no es facil encontrar en la literatura celta conservada tantos mitemas
concentrados como los que ofrece este pasaje del Poema de Ferndn Gonzdlez,
como también es caracteristica esa mezcla continua de seres y sucesos reales con
los de carécter sobrenatural.

El Cantar de los Siete Infantes de Salas'>

El Cantar de los Siete Infantes de Salas se data hacia el afio 990'*. Es otro
de los escasos restos o “reliquias™* de los cantares de gesta castellanos, cuyo
original no se ha conservado, pero Ramo6n Menéndez Pidal'*® pudo reconstruirlo
por haberse prosificado en la Primera Cronica General, anterior al afio 1289, y
en la Crénica de 1344,

Los sucesos que narra la gesta se desarrollan entre el alto Arlanzén y la Sierra
de la Demanda y el nacimiento del Duero, en las altas tierras serranas de Burgos
y Soria, en las que mas perduraron tradiciones y ritos celtas, documentados por
santuarios rupestres y confirmados por referencias histéricas arabes.
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El cantar relata la supuesta ofensa de Gonzalo Gonzélez a Dofia Lambra, por
lo que ésta solicita en venganza la cabeza de sus ofensores, venganza de sangre o
Blutrache tipica del mundo germano, al que se atribuye el origen del cantar. Sin
embargo, también ofrece elementos caracteristicos del imaginario celta, como
el ‘Juicio de Dios’, una cristianizacion de la ordalia. La reminiscencia celta més
evidente que ofrece es el augurio del ayo, Mufio Salido, al cruzar el rio, pues
revela la concepcidn cosmoldgica celta del agua como punto de paso al Mas
All4'8. E] ayo observa por el vuelo de las aves que el augurio es desfavorable!:
et a la entrada del mont, ovieron aves que les ficieron muy malos agiieros, augu-
rio asociado al citado contexto fluvial sobrenatural:

que nadie pase el rio, que nadie quiera pasar,
que aquél que pasare el rio, a Salas no ha de tornar

Menéndez Pidal observ6 con acierto que estos augurios eran algo “muy mi-
litar”, pues “el adalid, al aconsejar & su capitan antes de una batalla, y el ayo,
al guiar a sus criados, debian catar los agiieros™*, agiiero al pasar el rfo que
recuerda el de Mio Cid al cruzar el Jalon (vid. infra), por lo que estas creencias
en augurios deben proceder de la tradicion celtibérica local.

A esa misma tradicién hay que atribuir el tema de las cabezas cortadas'®, tan
destacado en este poema, que se puede relacionar con un rito celta documenta-
do en Celtiberia'®, también presente en otras leyendas “histdricas™ medievales,
como la campana de Huesca o la historia de ffiigo Esquerra. Lo mismo cabe
decir del tema de Dofia Lambra como mujer falsa y traidora, como la de Munio
Lépez en Vizcaya, que acus6 falsamente a su hijo iftigo Esquerra de querer man-
tener relaciones adtlteras, lo que llevé a una ordalia o “Juicio de Dios”, como ¢l
de Mudarra y Rui Velazquez.

De tradicién indoeuropea es la pertenencia del ayo a la primera de las tres fun-
ciones de G. Dumézil, pues representa la sabiduria y la capacidad de augurar de
los druidas entre los celtas, mientras que los infantes corresponden a la segunda
funcién, caracterizada por la fuerza y el valor guerrero. También la organizacién
guerrera de los Infantes se ha considerado una Ménnerbund o fratria de jovenes
guerreros, tradicion indoeuropea documentada en el mundo celta y germanico,
como el enfrentarse sin miedo a un ejército mucho mas numeroso'®. En este
mismo sentido hay que interpretar el enfrentamiento a una inmensa masa de
enemigos, el “combate de campeones” de Mudarra y Rui Veldzquez, el propio
personaje de Mudarra, hermano pdéstumo de los Infantes nacido en circunstan-
cias extraordinarias, pues representa al héroe que restablece el orden como “ven-
gador”, frente a las trampas y emboscadas de Dofia Lambra y Ruy Veldzquez.
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En una palabra, todo lo expuesto es caracteristico de la épica celta de origen
indoeuropeo, sin excluir raices germanicas. Entre éstas se ha sefialado su depen-
dencia de'la Saga de Thidrek, como la deshonra de Odila y el plan de venganza
de su esposo de acuerdo con su amigo el gobernador, el viaje de Thidrek y sus
seis compafieros, la emboscada tendida por el gobernador en la que los héroes
hallan la muerte y otros detalles como el tema de los craneos enviados al padre
v la venganza del hijo de Hogni'®. Estos influjos germanicos se debieron sumar
a la tradicién hispano-celta, cuya proximidad a la epopeya germana antigua no
ofrece problemas'®>, pues la épica germénica tuvo influjos celtas, como podrian
ser las cabezas cortadas o el paso del rio como transito al Més All4, cuyo cardcter
celta es evidente.

En consecuencia, el Cantar de los Siete Infantes de Salas ofrece elementos
caracteristicos del imaginario celta que deben proceder de la tradicion literaria
oral hispano-celta, lo que replantea su total dependencia de la épica germanica
como hasta ahora se suponia!.

La Gesta de las Mocedades de Rodrigo y los “gemelos divinos”

Hace mas de 50 afios, Simon Armistead'?’, identifico en el relato del naci-
miento de Rodrigo Diaz de Vivar el mito indoeuropeo de los gemelos divinos,
que mas recientemente ha analizado Manuel Alberro'®®. Armistead sefiald que la
concepcidn de Rodrigo Diaz refleja dos mitos heroicos evemerizados!®. Uno es
el héroe nacido de una unién sexual incestuosa o de una violacién y el otro es el
mito de los “gemelos divinos”. Rodrigo Diaz de Vivar, el Cid, seria un mellizo
concebido cuando su padre, un caballero castellano, viol6 a una campesina, que
esa misma noche tuvo relaciones con su marido, en las que fue concebido su
hermano gemelo, llamado Fernan Diaz!™.

El relato aparece en el Chronicon mundi del Lucas de Tuy de 1236, en la Cré-
nica de los Reyes de Castilla hacia el 1300 y en la Crénica de 1344, que prosifi-
can un cantar popular sobre las hazafias juveniles del Cid, que se ha denominado
Gesta de las Mocedades de Rodrigo'™. La narracion mas completa la identifico
Armistead en la segunda redaccion del Compendio historial de Diego Rodriguez
de Almela, cuyo manuscrito, de 1504, se conserva en la Biblioteca Nacional de
Madrid!™. En él se describen las caracteristicas de los dos gemelos:

“E al tiempo que ourieron de nager, nagio primero el fijo del cauallero e
parescio a su padre, muy experto e gracioso, e el del villano al suio, muy gro-
sero. E quando fueron entrambos hermanos de ¢inco o seys afios cada uno, el
fijo del cauallero hazia cauallejos de palo e langas e espadas e otras cosas de
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armas... E el fijo del bilano hazia boyezuelos de barro e aradros de palo e, con
aquellos e otros palos que en la mano tenia, araua con ellos el suelo, deziendo:

»?

‘Arre aca e arre aculla ™.

Este pasaje conserva perfectamente el mito indoeuropeo de los gemelos di-
vinos, documentado desde los hititas a los celtas medievales y extendido desde
la India hasta el Atlantico y desde Grecia hasta Escandinavia. El mito se refiere
a dos gemelos, uno superior al otro por su nacimiento, pues uno es engendrado
por la divinidad y el otro por un mortal, como los Dioscuros, pues Pollux fue en-
gendrado por Zeus, mientras que su hermano Castor lo fue por el rey de Esparta
Tindareo, por lo que eran intermediarios entre hombres y dioses, si bien uno se
convierte en héroe fundador y el otro es postergado o sacrificado, como ocurre
con Romulo y Remo!”.

Georges Dumézil, al analizar este mito los encuadré en la tercera funcion'™,
aunque el gemelo divino representa la segunda funcién, la guerrera. Castor era
cazador y guerrero ecuestre, mientras que Pollux cazaba a pie con perros. Por
ello, Céstor pasé a ser el patrono de la caballerfa, los hippeis de Grecia, los equi-
tes de Roma y también los.caballeros celtas, que constituian la elite guerrera. En
Roma presidia los ejercicios bélicos y festivales ecuestres e intervenia milagro-
samente en batallas, como la de Lago Regilio, en la que dio la victoria a Roma
sobre la Liga Latina.

En la Gesta de las Mocedades de Rodrigo €l distinto origen de los hermanos
determina su distinta personalidad. El mayor, Rodrigo, hijo de un caballero, res-
ponde a la segunda funcion dumeziliana, de cardcter heroico guerrero y asociado
al caballo, mientras que el menor, hijo de un labrador, refleja la tercera funcion,
relacionada con la agricultura y el arado.

Alberro!™ atribuy6 a los vandalos la aparicion de este mito indoeuropeo en la
tradicién épico-heroica de la Espafia medieval, sin duda llevado por las tesis del
origen germano de la épica castellana, aunque observa que los vandalos “no se
quedaron en esa region” y que “su presencia en la Peninsula Ibérica fue de corta
duracién (unos 30 afios)”. Por el contrario, este interesante pasaje debe proceder
de narraciones orales hispano-celtas. Los gemelos divinos son bien conocidos en
la mitologia celta'’® y V. Kruta ha documentado su presencia en la iconografia
desde el siglo VI a.C.'7” Los ejemplos son abundantes: Diodoro Siculo (4, 56, 4)
refiere que los Dioscuros eran la divinidad mas venerada entre los celtas insula-
res; Fir y Fialeran hijos gemelosde la diosa ecuestre Epona y también se supone
que eran mellizos Luchair y Lucharba, dioses de los Tuatha Dé Dannan, como
el guerrero galés Efnisien y el pacifico Nisien o el irlandés Diarmaid y el “Jabali
Salvaje de Ben Gulban™, entre otros casos.
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Resulta, por tanto, evidente que este mito indoeuropeo debe proceder de un
cantar de gesta mitico-histérico transmitido oralmente que explicaba el naci-
miento extraordinario del futuro héroe, poema que se ha convertido en una na-
rracion evemeristica en prosa. El tema no es nuevo en la épica hispano-celta.
Basta recordar el nacimiento incestuoso de Habis, el sobrenatural de Jaun Zuria,
el supuesto adulterio de Jiiigo Esquerra, la concepcion de una diosa de los hijos
de Diego Lépez de Haro, la violacién de mujeres por Ifiiguez Guerra o el naci-
miento prodigioso de Sancho Abarca (vid. supra).

Todos estos héroes responden al mismo mitema o motivo, que pasaria de un
cantar a otro'™, por lo que este episodio puede considerarse otro de los escasos
“restos” o testimonios que han quedado de un poema mitico-histérico celta an-
terior, adaptado e incluido en la Gesta de las Mocedades de Rodrigo. De ahi su
interés, pues confirma la importancia de la tradicién oral celta en la conforma-
cién de la épica castellana.

El Cantar del Mio Cid

El Cantar del Mio Cid ofrece varios pasajes procedentes del imaginario celta
de indudable interés. La versién conservada, escrita segiin R. Menéndez Pidal
hacia el 1140’7, aunque hoy se data hacia el 1200, se inicia con la salida de Vivar
y ¢l paso por Burgos del Cid, desterrado por Alfonso VI tras enfrentarse al Rey
en la jura de Santa Gadea.

Al narrar la tristeza del Cid por dejar su casa, describe el doble augurio que
recibe al emprender su aventura por medio del vuelo de sendas cornejas:

A la exida de Bivar ovieron la corneja diestra
y entrando a Burgos ovieronla siniestra..
(Mio Cid, 1, 11-12)

Junto a éste episodio, se ha de considerar otro pasaje similar, que también recoge
la Primera Cronica General (530b, 28), ocurrido al atravesar el rio Jalon:

Algo su sefia, el Campeador se va,

passo Salon Ayuso, aguijé cabadelant,
al exir de Salon mucho ovo buenas aves
(Mio Cid, 1, 858-859)

Ambos pasajes son claro reflejo de la cosmologia celta!®. Corneja'®! procede
de cornicula, diminutivo de cornix, “cuervo”. Cuervos y comejas son aves
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omnivoras y carrofieras bien conocidas en nuestros campos, que comen la
carne de animales muertos y de los guerreros caidos en el combate. Ademds,
su inteligencia contribuyé a que fueran consideradas agoreras y capaces de
predecir el futuro, por lo que se relacionan con augurios en diversas mitologias
indoeuropeas, tanto en la clasica greco-romana como en la céltica y la germana,
creencia que ha perdurado en muchas regiones.

R. Menéndez Pidal, en su magistral estudio sobre El Cantar del Mio Cid'*?, hace
referencia a este augurio y lo relaciona con el mundo clasico, que consideraba a
los corvidos aves agoreras (Verg. Ecl. X, 14; Plaut. Epidic. 11, 2, 2), aunque ya
Silio Ttalico (Pun. 111, 344) recoge que los celtas de la Gallaecia “observaban el
vuelo de la corneja sagrada”,

La mitologia griega ofrece numerosas referencias de dioses y héroes asociados
al cuervo, en especial Apolo, divinidad solar y augural, que tenia el epiteto
Kérax, “cuervo” (Ant.Pal., IX, 272). Asi lo indican Pindaro (Fulgencio, Myth.
1, 12), Aristoteles (Hist. An. 1, 47-48), Eliano (De nat. an. 1, 47-48) y Plutarco
(Sobre los ordculos de la Pitia, X1, 399d y XXII, 405c), que refiere como
“este dios se sirve de la voz... de los cuervos para manifestar su voluntad”.
- Cuervos intervienen en la fundacién mitica de las ciudades de Cirene, Magnesia,
Metaponto o Lyon, pues era el animal conductor que indicaba la voluntad divina
y que condujo a Alejando Magno al templo de Amén'®, pues el mismo Apolo
en forma de cuervo guio a Bato hasta Libia para fundar Cirene (Cal. Him.Apolo,
65-68)'*, existiendo muchos mitos similares. También los germanos practicaban
este tipo de adivinacion (Téc., Germ. X) y Odin tenia un par de cornejas sobre
sus hombros que le informan y le indican lo que debia hacer, Hugin “Recuerdo”
y Munin “Consejo”, mito paralelo al del Apolo griego.

Sin embargo, es la literatura celta la que ofrece mas referencias sobre el cuervo
como animal mitico que acompafia a dioses y héroes, casi siempre en la guetra.
El cuervo era la representacién de la Diosa de la Guerra en las narraciones
mitolégicas irlandesas y galesas'® y también entre los celtas continentales, pues
una diosa con el cuervo en la mano presidie la partida de los guerreros en una
placa del siglo IIT a.C. hallada en Montenegro'#

En los Mabinogion, €l cuervo se asocia a la Morrighan, la gran diosa de la
guerra, que se denominaba el “Cuervo de la Batalla”, pues aparecia en el combate
con sus hermanas la Badbh, que significa la “Cuervo”, y Nemainn, la “Furia”,
por lo que este ave se relacionaba con la muerte. También la diosa irlandesa de
la guerra, Macha, se denominaba “La Babd”, “La Cuervo”, ya que todas estas
diosas se transformaban en cuervos y se presentaban a los guerreros antes de
la batalla para darles el augurio o anunciarles la muerte vy, tras ésta, devoraban
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como cuervos sus cadaveres y los llevaban al Mas Alla, como la diosa Morrigan
cuando vuela en forma de cuervo sobre el hombro de Ci Chulainn al morir
el héroe'®”. Una de estas diosas era Babd, “La Cuervo”, una de las mujeres de
Néit, dios solar y de la guerra atestiguado desde el siglo VI a.C. en Huelva y
en Guadix (vid. supra), lo que supone la extensiéon de estas creencias por la
Hispania Celtica. Badb era una divinidad psicopompa, como las Valkirias de
los germanos, pues devoraba los cuerpos de los héroes sobre el campo de batalla
tomando el aspecto de un cuervo, creencia quizas aparece representada en un
vaso pintado de Numancia con un guerrero caido comido por cuervos y buitres'ss.

También se relaciona el cuervo con el dios Lug, “El Brillante”'®, dios solar de
este y del Otro Mundo, con funciones augurales, méagicas y guerreras, que era
padre del héroe CuChulainn'*®. Lug ofrece interesantes relaciones con Apolo
por su cardcter solar y su vinculacién al cuervo. Su nombre deriva de lugos,
que en legua celta significa “negro” y “cuervo™®'; en la Segunda Batalla de
Mag Tuiredh, los cuervos advierten a Lug de la llegada de sus enemigos los
Fomorianos y Lugdunum, la actual Lyon, significa la “Ciudad de Lug”, pues fue

fundada segtn el augurio dado por unos cuervos (Pseud. Plut., de fluviis V1, 3, 3).

En la épica mitica celta el cuervo se relaciona con héroes guerreros, como
Bran, “El Cuervo”, cuyas gestas de origen ancestral recogen los Mabinogion
de gales en el siglo XIII. Otro héroe galés relacionado con el cuervo es Owain
Ddantgwuin (T 517), que luché con los Anglos y que posteriormente se asoci6
a la Leyenda del Rey Arturo’?, pues en el Suefio de Rhonabwy al frente de un
grupo de guerreros denominados “Los Cuervos” derrota al Rey Arturo. También
significa “cuervo” la raiz *bren- de los nombres de famosos jefes celtas, como
Breno, rey de los Senones, tomd Roma el 386 a.C., o Brennos, rey de los
Tobistoboges, que saqued Macedonia y Grecia el 280 a.C.!** y esta relacion del
cuervo con guerreros celtas se evidencia en la iconografia del casco de Ciumesti,
Rumania'®, y en el famoso Caldero de Gundestrup'®, tradicién mitica que
también refleja la historia de Marcus Valerius Corvinus (vid. supra).

Esta estrecha relacion del cuervo con los guerreros en la literatura mitico-
histdrica celta precisa el significado que desde ese imaginario ofrecen los citados
pasajes del Mio Cid. Menéndez Pidal resalta que el Cid era un agorero famoso,
como Alfonso I el Batallador y como el ayo de Los Siete Infantes de Salas™®, pues
estas supersticiones eran propias de los guerreros, como en la épica irlandesa. El
Mio Cid recibe los augurios al iniciar sus aventuras, como ocurre en los poemas
celtas, y también al salir del Jalon, pues el rio era el paso al Mas All segin su
cosmovision'¥’, como confirma en el Cantar de los Siete Infantes de Lara el
vaticinio de ayo: aquél que pasare el rio, a Salas no ha de tornar.
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El origen celta de esta tradicion épica lo ratifican las leyendas del nacimiento
del Cid o del rey Sancho 4barca de Navarra. También el caracter carismético del
Cid encaja con la devotio prerromana’® y la organizacion clientelar guerrera de
sus mesnadas'®, sus razias y actuaciones como mercenario recuerdan la forma
de actuar de caudillos prerromanos (Diod. V, 34, 6; Strab. III, 3, 5) como Viriato
o Moerico (Liv. 25, 30; 26, 21, 10)2%.

En consecuencia, estos augurios son de origen celta, no romano como se
suponia, ya que tanto El Cid como el autor de este poema proceden del territorio
de la antigua Celtiberia®™, drea poco romanizada y que ha conservado hasta
nuestros dias costumbres ancestrales celtas, como la organizacién comunal
de villas y aldeas®?, fiestas como las de San Pedro Manrique*? y numerosas

leyendas de origen celta.

Este contexto épico y las circunstancias en que se realiza el augurio prueban
que esos episodios de adivinacién procedian de la épica hispano-celta ancestral,
concretamente celtibérica, conservada en el imaginario popular, segiin el cual
el héroe guerrero, al partir para sus aventuras, recibia, a través de los cuervos,
como animal del dios de la guerra, el augurio de lo que le iba a acontecer. Este
atractivo panorama anima a analizar otros posibles elementos del imaginario
celta conservados en el Cantar del Mio Cid 'y en los restantes cantares de gesta,
pues permitira obtener una nueva perspectiva sobre el origen de la poesfa épica
castellana.

57



Martin Almagro-Gorbea

CONCLUSION

Y ya debo concluir. Los restos de literatura épico-mitica de los pasajes
analizados de la literatura castellana constituyen interesantes testimonios de una
literatura oral ancestral que perdurd en las tierras de la antigua Celtiberia, como
en otras regiones de la Hispania Celtica, junto a tantas costumbres populares de
nuestro rico folklore?®,

Los elementos celtas de la literatura castellana analizados, aunque escasos y
breves, completan otros conservados en la literatura oral popular. Todos ellos
testimonian la celticidad remanente en un 4mbito tan significativo como es la
literatura oral, hecho que habia pasado hasta ahora desapercibido. La presencia
de estos elementos celtas en el imaginario popular, del que pasaron a la literatura
castellana, es mayor de lo que cabria esperar de su practico desconocimiento,
tanto en los estudios de critica literaria como por parte de los celtistas, desde
cuya perspectiva se han planteado las tesis expuestas.

El andlisis de estas raices prerromanas se echa en falta en la historia de la
literatura castellana®®, cuyo origen se explica por la fusién de las tradiciones,
latina y germanica, ademds de otra semitica, rabe y judia®”’. También diversos
autores han analizado las teorias sobre la formacién oral y escrita v sobre la
relacién de los cantares de gesta con las cronicas medievales?®, pero sin valorar
el componente celta que hay que incluir entre las diversas raices de la poesia
épica castellana. Todos los testimonios “celtas”, orales o escritos, requieren un
analisis critico de sus fuentes para saber como y cuando se han formado y de
sus temas, para conocer los argumentos, labor esencial si queremos conocer
el imaginario y la religién celtas. En los testimonios analizados predomina un
héroe como protagonista, tradicion documentada en la Antigliedad por textos
historicos y la iconografia, siempre asociado a seres fantdsticos y circunstancias
sobrenaturales del imaginario celta.

El anélisis realizado lleva a diferenciar un fondo ancestral, procedente de tra-
diciones histérico-miticas celtas originarias de la Hispania Celtica, al que hay
que atribuir los pasajes analizados de la tradicién celto-vasca y de los més anti-
guos cantares de gesta castellanos. Con estos testimonios habria que incluir gran
parte de los cuentos y leyendas populares sobre fuentes, rios o lagos concebidos
como punto de paso al Més All4 o historias de animas como las relacionadas con
la “caza fantastica”, que se reflejan en los cuentos y leyendas populares de las
serranias ibéricas®”, la antigua Celtiberia, entre las que se incluyen las Leyendas
de Gustavo Adolfo Bécquer?'°,

A esta tradicién ya documentada en poemas mitico-histéricos del siglo X se
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afladen elementos del imaginario celta posteriores de no menor interés, proce-
dentes de la literatura celto-atlantica medieval, cuyo origen protohistérico queda
m4s atenuado, pues se han reelaborado ya en la Edad Media sobre el imaginario
celta ancestral. Esta tradiciéon medieval debi6 desarrollarse gracias a los contac-
tos entre las diversas 4reas atlanticas y a ella hay que atribuir el claro influjo de
los viajes de aventura por el Océano de los immrama irlandeses en la Vida de San
Amaro y en el Romance del Conde Arnaldos*’, obras de épica mitica con fan-
tasticas aventuras por mar caracteristicas de la literatura gaélica irlandesa. Igual-
mente, la tradicién ritual celta de la “triple muerte”, documentada en la Farsalia
de Lucano (I, 444-445) y en los Commenta Bernensia o Escolia de Berna, es una
tradicion narrada en la literatura galesa que reaparece en la Castilla medieval en
la curiosa historia de EI fijo del rey de Alcaras recogida por el Arcipreste de Hita
en su Libro de Buen Amor, cuya dependencia de un prototipo galés del siglo XII
resulta indiscutible, tradicidn también presente en la leyenda de Santa Marina de
Augas Santas*?.

Esta tradicién medieval, mantenida por la continuidad del imaginario popular
celta ancestral, incluye también los que influjos galeses y bretones en las huellas
del “ciclo artdrico” en romances y libros de caballeria®3, aunque su origen sea
el héroe ecuestre celta sobre un caballo blanco, tradicién que ha perdurado en
Santiago o San Millan, pero de la que también deriva, aunque sea lejanamente,
el famoso Don Quijote de la Mancha, obra cumbre de la literatura espafiola y
universal.

He dicho.
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DEL
ExcMo. SR. D. EMILIO DE DIEGO GARCIA






Excmo. Sr. Presidente,

Excmos. Serioras y Seviores Académicos,
Sefioras y Sefiores,

Amigos todos,

Decir que hoy es un dia muy importante para esta Real Academia de Doctores
de Espaiia podria parecer un mero formulismo protocolario. Nada mas lejos del
motivo que verdaderamente inspira mis palabras, que no es otro que la satisfac-
cién por encontrarnos en una de esas fechas que debemos sefialar con piedra
blanca en el devenir de nuestra institucion; segun la vieja tradiciéon romana, po-
siblemente heredada del mundo indoeuropeo?®'4, para celebrar las calendas més
afortunadas. Es asi porque llega a nuestra puerta un gran arqueélogo, un desta-
cado humanista, en el sentido més noble del término, con un equipgje repleto
de méritos y con la humildad propia de los verdaderos sabios. Martin Almagro
Gorbea viene a trabajar, segun lo demuestra desde el primer instante, con el
denso, amplio y elaborado discurso que, en parte, acabamos de escuchar y que
les recomiendo leer en toda su extension. Llega para servir a la Academia con
entusiasmo e ilusion, desde el agradecimiento y el reconocimiento a sus nue-
vos compafieros, evocando ademas, cordialmente, la figura entrafiable de la Dra.
Ruiz Trapero, quien le antecedid en la medalla n® 32 que ahora recibe.

Por todo ello y por mucho més que relataré seguidamente, de modo resumido,
debo decir que es, para mi, un gran honor ofrecerle, en nombre de la Real Aca-
demia de Doctores de Espaiia, este modesto discurso de contestacidn, en el cual
presentaré un apunte biografico del protagonista del acto que aqui nos convoca
y expondré algunas reflexiones sobre su magnifico discurso de ingreso. Veamos
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Breve semblanza de un investigador, docente y publicista extraordinario

Martin Almagro Gorbea es hijo de Martin Almagro Basch, que desempefiaba,
tras su paso por otras Universidades, la catedra de Prehistoria e Historia Antigua
de la Ciudad Condal, fijando alli su residencia desde 1943, y de Clotilde Gorbea
Urquijo, mujer culta, licenciada en Filosofia y Letras. Nacié en Barcelona el 5
de enero de 1946, fecha ésta de la vispera de Reyes, en la que vieron también
su primera luz, aunque en afios y épocas diferentes, algunos espafioles de par-
ticular relevancia en nuestro mundo intelectual, como los ilustrados e ilustres
Jorge Juan Santacilia (5-1-1713) o Melchor Gaspar de Jovellanos (5-1-1744),
personajes por los que el académico que les habla siente especial admiracion. Y,
en distinto orden un ejemplo, més conocido y préximo, el del actual rey emérito
D. Juan Carlos I, que vino al mundo en Roma otro 5 de enero en esta ocasion de
1938. Pero volvamos a nuestro asunto.

El padre del Dr. Almagro Gorbea era natural del Tramacastilla, en la zona de
Albarracin, y su madre proced{a del valle de Ayala, en Alava. Asi pues, catalan
de nacimiento, aragonés y vasco por sus origenes, Martin Almagro es un com-
pendio de espafiolia, heredada, asumida y proclamada siempre con orgullo. Una
sefia de identidad a la que afiadiria la aficién al estudio de los primeros tiempos
de la Humanidad. Una pasién a la que, como veremos, ha dedicado toda su vida,
heredada por via paterna, pues el profesor Almagro Basch fue uno de los més
importantes arquedlogos del pasado siglo.

Trasladada la familia Almagro a Madrid, en 1956, siguiendo el itinerario pro-
fesional de su progenitor, Martin cursé estudios de bachillerato en el instituto
Ramiro de Maeztu hasta 1963. Alli asisti6 a las clases de un conjunto de exce-
lentes profesores, a varios de los cuales ha recordado en su alocucién de hoy,
con la gratitud de los hombres de bien. Al terminar la Ensefianza Secundaria se
matriculd en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Madrid, ob-
teniendo el titulo de licenciado, en 1969, y el de Doctor en 1973, en ambos casos
con Premio Extraordinario. Su Tesis Doctoral vers6 sobre El Bronce Final y la
Edad del Hierro en la Meseta Sur.

En su formacion y en las aulas universitarias habia tenido como maestros a
Luis Pericot, Salvador Vilaseca, Santiago Montero Diaz, Francisco Presedo, Se-
bastian Mariné y, principalmente, a su padre, con el que iniciaria pronto traba-
jos arqueoldgicos en Ampurias. Para completar su formacioén, amplié estudios
en Italia, con el director del Instituto de Estudios Ligures, Nino Lamboglia, y
el etruscélogo Massimo Pallottino; en Francia con Laura y Jean Jehasse, en la
Universidad de Lyon; en Alemania prosigui6 su aprendizaje en el Deutsches Ar-
chiologisches Institut de Berlin y en el Romisch-Germanisches Zentralmuseum,
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de Maguncia; y en Inglaterra sigui6 las ensefianzas del profesor J. Evans en la
Universidad de Londres??,

Su andadura profesional comenzd con su ingreso, por oposicion, en el Cuer-
po Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos. Fue Director del
Museo Arqueoldgico de Ibiza y seguidamente Conservador del Museo Arqueo-
16gico Nacional y Director de la Escuela Espafiola de Historia y Arqueologia de
Roma, centro en el que llevé a cabo una gran labor y en el que refundé su revista
cientifica, Itdlica, y publicod El santuario de Juno en Gabii y algo menos ar-
queolégico, pero no menos histdérico, Los telegramas entre Franco y Mussolini,
conservados en archivos italianos.

Afios mds tarde, en 1998, fue llamado a la direccion del Museo Arqueoldgico
Nacional, cargo éste en el que le habian precedido, entre otros, personajes como
Pedro Felipe Monlau, José Amador de los Rios y Ventura Ruiz Aguilera, desde la
creacion del Museo en 1866 hasta su inauguracién oficial, el 9 de julio de 1871,
bajo la monarquia de Amadeo I de Saboya. Ocuparon luego la direccion Anto-
nio Garcia Gutiérrez, Francisco Bermudez de Sotomayor y ya durante el Nove-
cientos, notables investigadores, hasta catorce, antes que el académico que hoy
ingresa en la Real Academia de Doctores de Espaiia, por ejemplo José Ramén
MEélida y Alinari, Francisco de Paula Alvarez Ossorio, Blas Taracena, Joaquin
Marfa de Navascués.. ., etc., y el propio Martin Almagro Basch.

Casi cuatro décadas jalonan su carrera docente. Fue profesor adjunto del De-
partamento de Prehistoria de la Universidad Complutense desde 1968 a 1976,
afio en que gand la Cétedra de Prehistoria y Arqueologia de la Universidad de
Valencia, de cuyo Departamento fue Director. En 1981 accedid a la Catedra de la
Universidad Complutense de Madrid en la que ha sido Director del Departamen-
to de Prehistoria, organizando el Laboratorio para el estudio de esta materia y
fundando la revista Complutum. En la Universidad Complutense ensefié durante
mas de treinta afios, hasta su jubilacion. Su paso como docente por las aulas
universitarias esta jalonado por la admiracién y el respeto de cientos de alumnos
y la direccion de numerosos trabajos académicos, entre ellos 39 tesis doctorales.

Ya en febrero de 1995 recibi6é una prueba extraordinariamente significativa de
su valia, al ser elegido académico de nimero de la Real Academia de la Historia,
en la que ingres6 en noviembre de 1996, para ocupar la medalla n° 11, con un
discurso titulado Ideologia y poder en Tartessos y el mundo Ibérico. Le contesto,
entonces, D. José¢ M.? Blazquez?'é, figura sefiera de la historiografia espafiola
sobre la Edad Antigua, fallecido hace solo unos meses. Practicamente desde su
ingreso hasta la actualidad desempefia el cargo de Anticuario Perpetuo en la ins-
titucion, radicada en la calle Ledn.
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Consciente de que la docencia universitaria solo es posible a partir de la in-
vestigacion, el Prof. Almagro Gorbea ha desarrollado, como hemos visto, ambas
actividades con total dedicacion. Asi lo demuestran sus multiples trabajos de
campo, tanto en Espafia, como en otros paises y las incontables horas dedicadas
al andlisis y estudio de los materiales. Ademds de sus primeros tareas en Ampu-
rias y otros lugares, ha realizado importantes excavaciones, como la Necropolis
de Carrascosa del Campo y los Tamulos de Pajaroncillo (Cuenca); las necrépolis
y poblado de Medellin (Badajoz) o el monumento orientalizante de Pozo Moro
(Albacete), que constituy6 un significativo avance en los estudios ibéricos, amén
de los efectuados en la ciudad romana de Seg6briga. Mas alla de nuestras fronte-
ras ha trabajado en Ventimiglia (Italia), Newgrange (Irlanda), Alalia (Cércega) y
Manching (Alemania) y participado en la Campafia de Nubia (1969-1970). Publi-
¢4 un notable trabajo sobre las excavaciones del santuario de Juno en Gabii (Ita-
lia) y codirigié excavaciones en Bibracte y en Avaricum (Bourges), en Francia.

Ha desarrollado, también, destacadas actividades relacionadas con el Patrimo-
nio Cultural, como el Proyecto del Parque Arqueoldgico de Segobriga (1997,
con P. Ponce de Ledn) y las Prospecciones Arqueolégicas del Valle del Tajuiia
(1986-1997), de la Comunidad de Madrid. Fue autor del anteproyecto de la Ley
de Parques Arqueolégicos de Castilla-La Mancha (2001-2004) y arquedlogo
asesor del Plan Director de la Catedral de Toledo (1999). Fundé y co-dirigi6 a lo
largo de seis afios el Méster de Museologia de la Universidad Complutense de
Madrid (1989-1995).

Ha intervenido en grandes exposiciones internacionales como las celebradas
en el Palazzo Grassi de Venecia, I Celti o Gli Etrusci, y ejercido la funcién de
Comisario en otras realizadas en nuestro pais, por ejemplo, Celtas y Vettones
(Avila, 2001), Hispania, el legado de Roma (Zaragoza-Mérida, 1998), Tesoros
de la Real Academia de la Historia (Madrid, 2001), Corona y Arqueologia en
el Siglo de las Luces (Madrid, 2010), Herndn Cortés (Madrid, 2014)... y otras.

Como resultado de su fecunda labor investigadora ha llevado a cabo un gran
numero de publicaciones?'’ y fundado y dirigido varias revistas cientificas del
maximo nivel, a algunas de las cuales ya nos hemos referido, para contribuir a la
difusién del conocimiento en las materias en las que Martin Almagro Gorbea es
un reconocido y prestigioso maestro. Ha escrito 20 libros y 351 articulos como
autor Gnico y ha colaborado en 188 obras colectivas.

A pesar de que pudiera parecer demasiado prolijo en lo expuesto hasta aqui, de
forma tan sucinta, no cabe mas que una aproximacién al camino recorrido por
nuestro compafiero, pues su biografia académica ocuparfa un espacio muchas
veces superior al que hemos empleado para abocetar su figura. Consciente de
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ello debo cerrar este apunte con la simple mencidn de algunos de los honores y
distinciones que se le han concedido:

Miembro correspondiente del Instituto Arqueoldgico Aleman; Miembro del
Consejo Permanente de la Union Internationale des Sciences Préhistoriques et
Protohistoriques, Correspondiente extranjero de la Société National des Anti-
quaires de France, Officier dans 1’ordre des palmes accademiques de Francia,
Premio Alexander von Humboldt, Académico de la Academia de Arte e Historia
de San Damaso, Académico correspondiente de la Real Academia de Extrema-
dura y de la Academia de Les Bones Letres de Barcelona, Académico de mérito
de la Academia Portuguesa da Historia, Correspondiente extranjero de L’ Acadé-
mie des Inscriptions et Belles-Lettres, Miembro de la Real Sociedad Bascongada
de Amigos del Pais (su discurso de ingreso en esta sociedad fue Los origenes de
los vascos), Cétedra de Historia de Espafia Luis Garcia de Valdeavellano de la
Fundacién Duques de Soria y otros reconocimientos.

Hecha esta sencilla presentacién me atreveré ahora, segtin anuncié al inicio de
mi intervencion, a pergefiar unas lineas en torno al contenido del discurso del Dr.
Almagro Gorbea, a modo de contestacion.

Las raices celtas de la literatura castellana

Tanto el significado de la aportacidén celta como la trascendencia de la propia
literatura, segiin se nos han presentado, obligan, a mi juicio, a alguna reflexion.
Nuestro nuevo académico nos ha dado un testimonio personal de lo que para su
formacién supuso la literatura, ensefiada por profesores entregados a su vocacion
docente y en esta venturosa jornada ha dado buena muestra de sus frutos. Con
mano maestra ha dibujado una amplia panoramica sobre el mundo celta, para
situar en él, debidamente contextualizada, la literatura céltico-hispana.

Ha sefialado el Dr. Almagro Gorbea el valor de las fuentes arqueoldgicas, ic6-
nicas, numisméticas, y muchas ma4s, para el conocimiento del pasado en aquellas
sociedades sin acceso a la escritura y, a la vez, el decisivo papel que en ellas
Jjuegan los simbolos y los mitos. Simbolos y mitos que conceden un amplio es-
pacio al imaginario colectivo que ayudan a crear y que forman parte de la cultura
de toda sociedad humana ayer, casi anteayer en el caso de los celtas, hoy y muy
probablemente mafiana, atin con la robotizacién en perspectiva préxima. Algo
légico si tenemos en cuenta que ante la carencia, o simple escasez de palabras
frente a las ideas, aumenta el recurso a la analogia y, con ella, a la evocacion de
lo mayor a partir de lo menor; de lo abstracto desde lo concreto; de lo comple-
jo por lo simple,... Ha indicado igualmente la necesidad de métodos y técnicas
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interdisciplinares para interrogar al pasado remoto y lograr informacién vélida
con la cual podamos mejorar el conocimiento de aquellas épocas; pero también,
a través de ellas, el de nosotros mismos.

Al hilo de las palabras del Dr. Almagro Gorbea he tenido la sensacion de que
Baroja poseia, al menos, algo de razédn, cuando escribid en sus Memorias que “la
historia es una rama de la literatura”. Incluso si esa huella literaria, a falta de
escritos, se refleja sobra los restos de objetos de la vida cotidiana, de las armas,
o de los lugares de culto religioso,... etc., hasta cuando el relato oral solo se con-
serva parcialmente. Esa literatura que constituye la expresion de la sociedad en
todos los aspectos, como la palabra, segiin decia Louis de Bonald, es la expresion
del hombre. Resultaria entonces que, si el mejor sabio, tal vez podriamos decir
el tinico, es el que se conoce a si mismo, la literatura y con ella sus raices, seria
una vereda de recorrido imprescindible para todos los que, conscientes de que no
alcanzar4n la sabiduria, estan destinados a buscarla. Al caminar la herencia del
pasado nos encontramos con multiples formas de actuar, habitos o costumbres
que rodean nuestra cotidianidad, cuyo origen desconociamos. Haremos un viaje
sorprendente y enriquecedor.

Se nos ha hablado en esta sesién de una produccion literaria basada en la le-
yenda y formulada en narraciones sencillas y cénticos pegadizos, que perviven
mejor o peor a través de los siglos. Una literatura que fundamenta ideologias y
creencias y que, en buena medida, constituye hasta hoy, aunque seguramente
con mayor fuerza en las épocas mas remotas, el elemento fundente de los grupos
humanos que la comparten. Seria pues la literatura un medio particularmente
eficaz como herramienta educativa para buscar la integracién del individuo en
la sociedad que, como decia Luzuriaga, es un quehacer esencial de la educacién.

Un instrumento de poder en manos de sus inspiradores y exegetas (los druidas)
y de quienes la difunden, de ahi el papel relevante de aquellos que cantan en epo-
peyas melodramaticas las acciones de sus sefiores y antepasados. Los “bardos”
de ayer y de hoy, en todo tiempo y lugar, de los celtas a los mande o mandingo,
en el Sur del Sudén, aunque aqui como escribia Ortega y Gasset, se les denomine
“Dralli” '8, La propaganda, siempre la propaganda, instrumento inseparable del
poder, apoyada en la literatura y la musica que bajo mil formas llega a nuestros
dias, con manifestaciones muy diferentes, pero con el mismo fin. Rodeados por
la postmodernidad, o dicho de otro modo, en un clima de 16gicas crecientemente
débiles, recobra protagonismo el “héroe fundacional”, en diferentes encarnacio-
nes, incluso en aquellos que proclaman el nuevo tiempo politico intentando pa-
trimonializarlo y con él/ellos, los bardos actuales (el comunicador panegirista),
los divulgadores de un relato propagandista mas o menos eficaz.
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Literatura y rituales, entre ellos el banquete, la comparticion de la comida
como simbolo de la hospitalidad, sigue hoy vigente, tanto en las grandes cere-
monias (bodas, bautizos, comuniones), como en los repetidos almuerzos y cenas
de confraternizaciéon. Una practica y un significado amenazados, sin embargo,
por el nuevo sentido del tiempo y la no menor limitacién del espacio y por la ali-
mentacién desprovista de otras connotaciones que no sea la mera supervivencia;
pero que, pese a todo, se resiste a desaparecer.

Frente a la presentizacién que nos rodea, el Dr. Almagro nos ha invitado a
reflexionar sobre el potencial, positivo o negativo, de la historia de cualquiera
de las etapas de nuestro pasado, incluido el mas lejano. Lo ha hecho de forma
brillante y atractiva reivindicando la trascendencia del legado recibido desde
los estudios primitivos de la humanidad. Y asi, a través de los ejemplos que nos
ha ofrecido, hemos comprobado el valor del vinculo ritual, hecho literatura y
costumbre, como herramienta de entendimiento entre pueblos y también como
posible factor de conflictos.

Y vuelvo al discurso del Prof. Martin Almagro Gorbea y a su contribucién al
mejor conocimiento de la actualidad, a través no sélo de la erudita y brillante
presentacion del enorme legado celta, sino también de la critica de un “celtis-
mo” manipulado y manipulador, en algunas regiones espafiolas, o la pretericion
interesada del mismo para acentuar diferencias legitimadoras de discursos nacio-
nalistas. El nuevo académico de nuestra Corporacion nos ha sefialado de forma
rigurosa y valiente la frontera espaciotemporal y las concomitancias con otros re-
latos de recreaciones miticas que se pretende, por algunos, Ginicas y diluidas en la
nebulosa legendaria que acorde a unos objetivos, les permite falsificar el pasado.

Tras escuchar este discurso de investidura no podemos hurtarnos a las pregun-
tas ;cémo conjugar el mundo del primer milenio antes de Cristo con los albores
del tercero después de Cristo? ;Siguen conviviendo las piedras y las leyendas
celtas con fenémenos como el Big Data? Pues parece que si y en mayor medida
de la que creiamos. Podremos no tener la certeza de que la evolucion de la cul-
tura humana explique nuestra forma de ser y de pensar, pero no queda lugar para
la duda de que las aportaciones fruto del estudio de arqued6logos y prehistoria-
dores, como las de los historiadores, en general, dignos de tal nombre, permiten
comprender la evolucién de la cultura y, a través de ella, a nosotros mismos.
Este discurso de Martin Almagro es un canto a la extraordinaria utilidad de lo
aparentemente intil.

Debo terminar. El nuevo integrante de esta Real Academia ha concluido sus
palabras con una referencia al famoso Don Quijote de la Mancha, brinddndo-
me la oportunidad de cerrar mi intervencién reafirmandome en algo que dije al
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principio. En el capitulo X de la II parte de su inmortal obra, Cervantes puso en
boca del “ingenioso hidalgo” estas preguntas, dirigiéndose a Sancho, cuando el
escudero regresaba de buscar “... @ una princesa, y en ella el sol de la hermosura
¥, a todo el cielo junto” ... ; Qué hay Sancho amigo? ;podré sefialar este dia con
piedra blanca o negra? Panza, eludiendo la verdad, responde: “Mejor serd que
vuesa merced la sefiale con almagre...”

Sin embargo yo no quiero disfrazar mi responsabilidad, ni tengo duda sobre la
respuesta y, por tanto, perseveré en la blisqueda, con la esperanza de encontrar
manifestacion mas clara y contundente en las paginas de la sin par novela, ante
una interrogante similar, y la hallé en el capitulo LXIII de la misma II parte. Al
visitar D. Quijote la capitana de las galeras ancladas en la marina de Barcelona,
su general, acaso un trasunto del almirante valenciano D. Pedro Vich, le saluda
diciendo: “Este dia sefialaré yo con piedra blanca por ser uno de los mejores que
pienso llevar en mivida...” No sé el grado de disimulo y fingimiento del marino,
pero declaro mi sentimiento verdadero al suscribir como ya hice al comienzo
estas palabras, en cuanto a mi andadura académica se refiere, con motivo del
ingreso en la RADE de D. Martin Almagro Gorbea, de quien tanto, justificada-
mente esperamos. {Bienvenido!

He dicho.
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